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Dieses Handbuch soll in Verbindung mit der englischen Bedienungsanleitung
verwendet werden. Die Diagramme zu den entsprechenden Sektionen sind
stets unter der gleichen Sektionsnummer im "Owner's Manual" wiederzu-
finden. Lesen Sie bitte zuerst die Sicherheitsregeln auf Seite 16.
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‘WARNUNG: Um die Mbgiichkeit eines elekirischen Schocks zu vermeiden,
|'sgtzen Sie dieses Gerdt nie Feuchtigkeit oder Regen aus. Im Inneren

béfinden sich keine Teile, die vom Benutzer gewartet werden kdnnen.

|| Wenden Sie sich bei Reparaturarbeiten bitte an qualifizierte Techniker.
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sexTion 1. EINFUHRUNG

Wir danken lhnen, daB Sie sich flir den Fostex
Model 160 Muttitracker entschieden haben:
ein 4-Spur Cassettenrecorder mit integriertem
Mischpult, mit dem Sie qualitativ hochwertige
Aufnahmen machen kdnnen.

Beim Verfassen dieses Handbuchs sind wir
von einigen Voraussetzungen ausgegangen.

So nehmen wir an, daB lhnen die Technik,
eine Aufnahme zu machen, gelédufig ist, d.h.
wo und wie Sie die Mikrofone positionieren,
wie Sie die Balance zwischen den Live-
Pegeln (Schallquelle) und den Bandpegeln
einstellen, und daB Sie zur Aufnahme lhrer
Abmischung ein zweites Bandgerat bendtigen.
_Falls Sie dennoch grundlegende Informatio-
: zum Thema Aufnahme benétigen, empfeh-
len wir Ihnen das "FOSTEX COOKBQOOK", das
lhnen auf leicht verstandliche Weise (und auf
deutsch) die Fakten naherbringt, mit denen
Sie das Beste aus threm Model 160 heraus-
holen kénnen. Es wird Sie nicht sehr viel Zeit
kosten und ganz bestimmt keiner Ausbildung
zum Tontechniker bedilrfen, um mit dem
Model 160 gute Aufnahmen zu machen.

Trotzdem haben Sig mit lhrem Multitracker ein
hochentwickeltes Aufnahmegeridt erworben.
Es wird Ihnen beim Produzieren von qualitativ
guten Bandern enorm helfen, wenn Sie das
Aufnzhme-ABC beherrschen.
Die in diesem Handbuch enthaltene Informa-
(;J‘ ist in einer Reihenfolge abgedruckt, nach
r man normalerweise ein Multitrack-Master-
band erstellt: die erste Aufnahme (Leitspur),
Uberlagern von Spuren (overdubbing) und die
endguitige Abmischung (mixdown).
Nach diesen Themenbereichen widmen wir
uns einigen Anwendungen "fUr Fortgeschrit-
tene", wie z.B. Stereo-Aufnahmen und ver-
wandte Techniken.

Falls Sie mit der Bedienung und den Anschliis-
sen eines solchen Gerdtes vertraut sind, wird
lhnen ein Blick auf die technischen Daten und
das Blockdiagramm gentigen.

Ansonsten empfehlen wir lhnen, die Beschrei-
bung des vorderen Bedienfeldes und der
Riickseite in Sektion 2 durchzulesen sowie die
Information zum Thema Anschliisse in Sektion
7.
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Die meisten Bedienungsvorginge sind Schritt-
fUr-Schritt erkidrnt. Die dazugehdrigen Diagram-
me sind durchnummeriert (im englischen
Handbuch unter der gleichen Sektionsnum-
mer), damit Sie die besprochenen Bedien-
elemente problemlos in bezug zum durchzu-
fihrenden Schritt setzen kdnnen.

Nehmen Sie sich bitte die nétige Zeit, um
neue Informationen zu wverstehen und zu
begreifen, damit Sie in der Anwendung das

Potential, das im Model 160 Multitracker
steckt, voll ausschépfen kénnen.
HINWEISE

Format. Ihr Model 160 verwendet das profes-
sionelle Cassettenformat: vier Spuren in einer
Richtung bei einer Bandgeschwindigkeit von
9,5 cm/sec. Daher betragt die Spieidauer
einer C-60 Cassette 15 Minuten, die einer C-
90 22,5 Minuten. Sie werden bemerken, daf
Aufnahmen, die auf einem herkdmmlichen Hi-
Fi Tape Deck gemacht wurden, sich nicht auf
dem  Model 160  abspielen lassen.
Entsprechend kénnen Sie Binder, die mit
lhrem Model 260 entstanden sind, nicht auf
herkdmmlichen Hi-Fi Decks wiedergeben. Mit
lhrem Model 160 werden Sie Multitrack-
Masterbénder erstellen, die in der Regel auf
ein Standard-Deck abgemischt werden.

Empfohlenes Bandmaterial. Benutzen Sie
NUR Maxell UD Il oder XL I, TDK SA oder
vergleichbares. Die Vormagnetisierung (bias)
und Entzerrung lhres Model 160 ist auf 70
psec EQ, Hi-Bias eingemessen. Benutzen Sie
nie C-120 Cassetten, nur C-60 oder C-90
Bénder. Sie werden viel Zeit darauf
verwenden, lhre  Multitrack-Masterbénder
abzumischen. Aus diesem Grund empfiehlt es
sich, den Léschschutz der Cassette gegen
unbeabsichtigtes Uberspielen zu entfemen.
Bewahren Sie 1lhre Bénder an einem
sauberen, trockenen Ort auf, an dem keine
Magnetfelder vorkommen (nicht in der Nizhe
von Mikrowellenherden oder Lautsprechern).

Anschllisse. Es sind. heute so viele Mikro-
fone, Instrumente und Signalprozessoren auf
dem Markt, daB es fast unmdglich ist, ein Gerét
wie das Model 160 mit universeller Kompa-
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tibilitdt zu entwickein. Achten Sie darauf, daB
Eingangs- und Ausgangsimpedanzen sowie
die Pegel der Geréte untereinander angepaft
sind. In manchen Fallen wird es notwendig
sein, auf Adapter oder spezielle AnpafBschal-
tungen (interface) zurlickzugreifen. Besonders
wenn Sie niederohmige, symmetrische Mikro-
fone (fir viele Anwendungen empfohien)
benutzen, soilten Sie den Fostex Model 1030
Mikrofon-Eingangstransformator zwischen-
schalten.

Kabel. Kabel ist nicht gleich Kabel. Vielleicht
bemerken Sie einen Abfall im Hochfrequenz-
bereich, von Brummen und Rauschen ganz zu
schweigen. Als Faustregel sollten Sie alle
Line-Pegel-Kabel, die ({ber eine geringe
)Kapazitéit verfigen, mit L&ngen von weniger
als 3 Metern verwenden. Mikrofonkabel sollten
generell so kurz wie mdéglich sein und - wenn
es sich um niederohmige, symmetrische Mikro-
fone handelt - zusammen mit einem Eingangs-
transformator, wie das Fostex Mode! 1030,
benutzt werden.

VORSICHT. Vermeiden Sie es, die Strom-
versorgung des Recorders auszuschaiten,
wenn der PLAY oder RECORD Modus aktiviert
ist. Falls Sie diesen Hinweis nicht beachten,
bleibt die Andruckrolle gegen den Capstan
gepreBt. Wenn dieser Zustand mehrere
Stunden andauert, kann der Gummi der
Andruckrolle beschéadigt werden.
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SEKTION 2.
BEDIENUNGSELEMENTE,
ANZEIGEN UND
ANSCHLUSSE

Eingangskanéle 1-4

1. PEGELREGLER (INPUT FADER)

Dieser Schieberegler bestimmt den Signal-
pegel, der von einer der drei Quellen stammt :
Mic 1 & 2 (19), Line A - D (20) oder Tape 1 - 4
(18).

2. EINGANGS-WAHLSCHALTER

(INPUT SELECTOR)
In der oberen INPUT-Stellung wird dieser
Kanal vom entsprechenden Klinkenbuchsen-
Eingang (mic oder line) angesteuert. In der

heruntergedriickten  TRK-Stellung  empfangt
dieser Kanal die Wiedergabesignale von der
entsprechenden Spur des Bandgerates.

3. TONREGLER (EQUALIZER)

Der Einsatzbereich des HI-Tonregiers ist bei
10 kHz angesiedelt, der des LO-Tonreglers
bei 150 Hz mit einem Bereich von jeweils + 15
dB.

4. BUSS-WAHLSCHALTER
(BUSS SELECTOR)

In der oberen MIX-Stellung wird das Signal
des betreffenden Kanals direkt in den
Summenbuss eingespeist; die Positionierung
im Stereoklangfeld ist von der Stellung des
PAN-Regiers (5) abhingig. In der unteren
DIRECT-Position wird das Signal des betret-
fenden Kanals direkt in die entsprechende
Spur des Recorders eingespeist und umgeht
dabei den Summenbuss und natlirlich den
PAN-Regler (5).

5. PANORAMA-HAUPTREGLER

(STEREO MASTER PAN CONTROL)
Wenn sich der Buss-Wabhlschalter (4) in der
oberen MIX-Paosition befindet, wird dieser Pan-
Regler das Signal dieses Kanals im Stereo-
klangfeld unterbringen.

6. HILFSSUMMEN-WAHLSCHALTER
(AUX SELECTOR)
Dieser Schalter selektiert entweder die Quelle
oder das Band des Mono-Hilfssummenbus-
ses. In der oberen SOURCE-Position liegt das
Signal des Eingangs an, hinter dem Ton- und
Pegelregler geschaltet. In der unteren TRK-
Position liegt das Signal der Bandwiedergabe
der entsprechenden Recorderspur an.

7. HILFSSUMMEN-PEGELREGLER
(AUX LEVEL CONTROL)

Dieses Potentiometer stelit einen unabhén-
gigen Pegeiregler der Mono-Abmischung dar,
die an der AUX-Buchse (14) anliegt. Mit dem
AUX SELECTOR (6) bestimmen Sie, ob die
Quelle oder das Band prdsent sein soll. Mit
dem Monitor-Wahischalter (9) bestimmen Sie
den Monitor-Status.



8. ANZEIGE-WAHLSCHALTER
(METER SELECT)

In der oberen MIXER-Position wird der Stereo-
Summenbuss unterhalb der linken und
rechten LED-Meter angezeigt (L & R). In der
unteren RECORDER-Position wird jede Spur
oberhalb der entsprechenden Nummer
angezeigt.

2. MONITOR-WAHLSCHALTER
(MONITOR SELECT)

Die MON OUT-Buchsen (15)
PHONES-Buchse (12) fiihren dasselbe
Signal. Normalerweise werden Sie entweder
den STEREO-Buss oder den AUX-Buss
wébhlen, indem Sie den entsprechendan Schal-
ter driicken. Sie kdnnen jedoch auch beide
?sse gleichzeitig abhéren, indem Sie beide
Chalter dricken. Der PHONES-Pegelregler
ist nur fiir die Kopfhérer gedacht.

10. SUMMENREGLER (OUTPUT FADER)
Dieser Schieberegler bestimmt den Gesamt-
ausgangspegel des Signals, das an den
Recorder gesendet wird, sowie die Signale
vom Recorder. Zusatzlich regelt er das Signal
der BUSS IN-Buchsen (13).

11. BARGRAPH-ANZEIGEN

Die vier LED-Bargraph-Anzeigen entsprechen

den vier Spuren des Recorders: Quelle oder

Band. Zuséatzlich kénnen die mit L und R

beschrifteten Anzeigen umgeschaltet werden

3, um den Stereobuss abzulesen, wiederum
glle oder Band.

12. KOPFHORER (PHONES)
Die Stereo-Klinkenbuchse verfligt tiber einen
separaten Pegelregler (8-40 Ohm).

13. BUSS-EINGANGE (BUSS IN)
Zwei Klinkenbuchsen (L & R) zum Stereobuss
vor dem OUTPUT-Regler (10).

14. HILFSSUMMEN-AUSGANGE
(AUX OUT)
Mono-Ausgang der Hilfssumme.

15. MONITOR-AUSGANG (MON OUT)
Sterec-Ausgénge (L & R) als Abhdrkontrolie.
Der Signal-Status wird durch die MONITOR
SELECT-Schalter (9) bestimmt,
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und die

Hinweis: Der Gesamitpegel des Monitor-
systems wird durch die Regler des externen
Verstdrkers bestimmt. Verwenden Sie gute
Lautsprecher, damit Sie wirklich héren
kénnen, was Sie tun.

16. STEREO-AUSGANGE (STEREO OUT)
Dies sind die beiden Line-Hauptausgénge
(L & R).

17. SYNC-EINGANG (SYNC IN)

Dies ist ein Line-Eingang, der direkt Spur 4
des Recorders mit Prioritdt eingespeist wird.
Wenn Sie mit einem FSK-Gerdt, einem
Sequencer oder beliebigen Sync-Signal
diese Buchse ansteuern, werden samtliche
Signale, die Spur 4 zugeordnet sind,
"Uberstimmt". Um externe Gerite mit einem
Synchronisierungs-Signal ZU versorgen,
benutzen Sie die TAPE OUT 4-Buchse (18).

18. BANDAUSGANGE (TAPE OUT)

Diese vier Line-Ausgangsbuchsen entspre-
chen den vier Spuren des Recorders -
- demnach sind die Signale die direkte
Wiedergabe des Recorders.

19. MIKROFONEINGANGE (MIC INPUTS)
Ihnen stehen zwei Klinkenbuchsen (1 & 2) fiir -
-50 dBV Standard-Mikrofone, Gitarren mit
niedrigem Pegel, Keyboards, Synthesizer,
usw. zur Verflgung. Eingang 1 steuert
gleichzeitig die Kandle A und C an,
entsprechend steuert Eingang 2 gleichzeitig
Kandle B und D an, es sei denn, ein Line-
Eingang fiihrt ein Signal. Die Line-Eingénge
haben Priorit4t. Falls alle vier Line-Eingédnge
ein Signal fihren, wird keiner der Mikrofon-
eingénge funktionieren,

Hinweis: Diese doppelte Kanalansteuerung
bietet interessante, kreative Mdglichkeiten
(siehe Seite 9), die jedoch nicht zwingend
sind. Man kann auf sehr einfache Weise ein
Mikrofon einer Spur zuordnen, z.B. MIC IN 1
an Spur 1 mittels Kanal A.

20. LINE-EINGANGE (LINE INPUTS)
lhnen stehen vier Klinkenbuchsen (A - D) flr -
-10 dBV  Standard:Line-Pegelquellen  zur
Veriligung. Zur Funktionsweise dieser Buch-
sen gibt es zwei interessante Aspekte:



1. Sie haben Prioritdt gegenliber den MIC-
‘Eingangen. Falls Sie daher ein Mikrofon
mit dem MIC 2-Eingang verbinden und ein
Synthesizer an LINE IN B angeschlossen
ist, wird das Mikrofonsignal nur in Kanal D
gefihn.

2. Line-Eingdnge A und B haben eine
Doppelfunktion. Wenn ein Mono-Stecker
angeschlossen ist, arbeiten sie wie
normale Line-Eingange. Wenn ein Stereo-
Stecker angeschlossen ist, arbeiten sie wie
zusétzliche Sende-/Empfangsbuchsen der
Mikrofoneing&nge. N&heres hierzu finden
Sie auf Seite 14; beachten Sie, daB der
Ring die Sende-Aufgabe (Ansteuerung),
die Spitze die Empfangsfunktion (Ruckfiih-
rung) regett.

y

)21 - SPURAUFNAHMEWAHLSCHALTER

(RECORD TRACK SELECTORS)

In der oberen Position ist der Kanal gesichenr,

die untere Position signalisiet per LED

Aufnahmebereitschaft. Sobald die RECORD-

(22) und PLAY-Tasten (24) aktiviert sind, wird

mit der Aufnahme begonnen. Falls Sie zuerst

den Aufnahmemodus aktivieren, hat das

Driicken dieser Schalter den gleichen Effekt

des punch-in und punch-out (Einfiigetechnik).

Auf dem Stereobuss sind die Spuren 1 & 3 der

linken Seite zugeordnet (L), Spuren 2 & 4

werden R zugewiesen.

22.  AUFNAHME-TASTE UND  LED-
ANZEIGE (RECORD BUTTON AND LED
- INDICATOR)

Der Effekt, den das Drlicken der Aufnahme-

taste hat, wird von der Einstellung der anderen

Bedienelemente abhingen. Es gibt drei

hauptséchliche Vorgénge:

(a) PEGEL-EINSTELLUNG. Wenn sich der
Recorder im STOP-Modus befindet,
driicken Sie nur die RECORD-Taste und
die LED wird griin aufleuchten. Aktivieren
Sie die Spuraufnahmewahischaiter (RE-
CORD TRACK SELECTORS - 21) fir die
Spur(en), die Sie aufnehmen méchten,
und benutzen Sie den Pegelregler (1), um
den korrekten Aufnahmepegel zu bestim-
men, bevor Sie mit der Aufnahme
beginnen.

(b) NORMALE AUFNAHME. Nachdem Sie
die Pegel wie oben beschrieben korrekt

eingestellt haben, driicken Sie einfach
gleichzeitig die RECORD- und PLAY-
Tasten. Samtliche aufblinkenden LED's
(die die Bereitschaft zur Aufnahme
{READY} signalisieren) leuchten jetzt rot
auf und zeigen an, daB sich der Recorder
im Aufnahmemodus befindet.

(c) EINFUGE-AUFNAHME. Es bestehen zwej
Moglichkeiten, eine Einfiige-Aufnahme
manuell einzuleiten. Driicken Sie zuerst
den (oder die) RECORD TRACK-Wahl-
schalter fir den Kanal (oder mehrere), in
den Sie etwas einflgen mdchten.
Dricken Sie die PLAY-Taste; wenn Sie
an die Stelle gelangen, an der Sie etwas
einfigen mdchten, drlcken Sie gleich-
zeitig die RECORD- und PLAY-Tasten.
Die zweite Art, eine Einfiige-Aufnahme
manuell einzuleiten, besteht darin, alle
RECORD-TRACK-Wahlschalter (21) zu
deaktivieren und die RECORD- und PLAY-
Tasten gleichzeitig zu driicken. Die
RECORD LED wird griin aufleuchten und
somit die Aufnahmebereitschaft (READY)
signalisieren. An der Einfligestelle drik-
ken Sie den (oder die) entsprechenden
RECORD TRACK-Wahlschaiter. Die Moni-
torfunktion wird auf den Eingang
Uberwechseln, sobald der RECORD-
Modus aktiviert wird. SAMTLICHE LED'S
leuchten permanent in rot auf.

Das Einfligen kdnnen Sie auch mit der als
Zubehdr  erhaitichen  FuB-Fernsteuerung,
Modeil 8051, vornehmen. Driicken Sie einfach
den entsprechenden RECORD TRACK-Wahl-
schalter, aktivieren Sie den PLAY-Modus und
benutzen Sie die FuB-Fernsteuerung, um den
Einfligevorgang einzuleiten und zu beenden.

23. STOP-TASTE (STOP BUTTON)

Widerruft sadmtliche bisher angewé&hlten Band-
transportbefehle und stoppt den Bandlauf.
Dricken Sie die Taste ein zweites Mal, um
das Cassettenfach zu &ffnen.

24. WIEDERGABE-TASTE >

(PLAY BUTTON)
Beginnt damit, das Band von der linken auf die
rechte Spule zu - Ubertragen, bei einer

konstanten Geschwindigkeit von 9,5 cm/sec
(3,75 ips). Ist der Tonhdhenregier (PITCH

5



Hier ist eine Schritt-flir-Schritt Anleitung:

1.

10.

11.

12.

ERSTE AUFNAHMEN

Beginnen Sie, indem Sie alle Bedien-
elemente auf "0" bringen. Stellen Sie alle
Schieberegler, Tasten und Schalter auf
ihre "Aus"- oder neutrale Position ein.
Jede Veranderung sollte ab hier wohi-
(berlegt sein.

SchlieBen Sie den Ausgang der Rhyth-
musmaschine - an die LINE-Eingangs-
buchse A (20) an und wihlen Sie die
obere INPUT-Position des Eingangswahi-
schalters (2).

Wahlen Sie die obere DIRECT-Position
des Buss-Wahischalters (4). '

Lassen Sie flir den Moment die AUX
SELECT (8)- und AUX CONTROL (7)-
Bedienelemente auBer acht.

Steilen Sie den Anzeigewahlschalter (8)
auf die ochere MIXER-Position.

Wdéhlen Sie STEREQ fiir die MONITOR/
PHONES (9) -Zuordnung und schlieBen
Sie thre Kopfhdrer an (12).

Wéhlen Sie Spur 1 des Spuraufnahme-
wahlschaiters (21) und aktivieren Sie die
Dolby Schaltung (31).

Legen Sie eine Cassette ain, driicken Sie
PLAY (24) fir 5§ - 6 Sekunden (Vorspann),
anschlieBend STOP (23) und betétigen
Sie die Null-Riickstelltaste (28).

Drucken Sie die RECORD-Taste (22)
einmal und stellen Sie den OUTPUT-
Schieberegler (10) auf die schraffierte 7-
Position ein. Starten Sie jetzt die
Rhythmusmaschine.

Fahren Sie langsam den Pegelregler A
(1) hoch und stellen Sie den Kopthérer-
Pegelregler (9) ein. Wihlen Sie zu
diesem Zeitpunkt lediglich eine relative
Pegeleinstellung.

Zum Thema Klangregelung sind viele

Blcher geschrieben worden. Jetzt sind
Sie an der Reihe. Sie mussen entschei-
den, wieviel EQ mit den Tonreglern (3)
ausreichend ist.

Sie werden bemerken, daB die Einstel-
lung dieser Regler einen EinfluB auf den
Pegel hat, also werden Sie vieileicht den
Pegelregler (1) neu justieren missen.

13.

14.

15.

Bereiten Sie die Rhythmusmaschine zum
Start vor.

Driicken Sie gleichzeitig die REC- (22)
und PLAY > -Tasten (24) und starten Sie
dann die Rhythmusmaschine.

Stellen Sie die relativen Pegel (L und R)
mit dem Pegelregler (1) ein, so daB die
lautesten  Passagen  (Spitzen) des
Stlckes sich im Bereich +3 bis +5 auf der
Anzeige (11) abspieien, der Durchschnitt
solite bei O liegen. Nachdem die
Auinahme abgeschlossen ist, driicken Sie
STOP.

ABSPIELEN DER GRUNDSPUR

Bevor Sie fortfahren,

deaktivieren Sie die

RECORD TRACK-Wabhischalter (21).

1.

Dricken Sie die REWIND «-Taste (26)
und spulen Sie das Band mittels der
PLAY- (24) und STOP-Tasten (23) bis
zum Anfang zuriick.

Driicken Sie die RESET- (28) und ZERO
STOP-Tasten (28). Das Band wird jetzt
automatisch an .dieser. - 000-Position
stoppen. o '
Driicken Sie nun einfach TRK 1 (21) und
PLAY (24) und Sie kénnen den Part der
Rhythmusmaschine auf der Anzeige
optisch verfoigen und Uber die Kopthérer
héren. Falls Sie einen externen Verstirker
und Lautsprecher anschlieBen méchten,
benutzen Sie die MON OUT-Buchsen
(15), um den Verstarker anzusteuern.
Stellen Sie den Pegelregler (1) und den
OUTPUT-Regler (10) zusétzlich zum
Kopfhérer- und/oder Verstarkerpegel ein,
um die Aufnahme auszuwerten.

Hinweis: Die Signalpegel  sollten
wdhrend der Aufnahme und Wiedergabe
gleich sein, sowohl optisch als auch
akustisch. Es bedarf gelegentlich einiger
Anldufe, bis Sie diesen wichtigen Bezugs-
punkt zwischen Monitor- und Bandpegel
korrekt eingestellt haben.

Vorschiag: Manchmal  kann eine
Mehrspur-Aufnahme auBer Kontrolle
geraten, wenn Sie versuchen, alles im
Geddchtnis zu behalten. Notizbiécke und
Spur-Blétter (s. Beispiel auf Seite 17 im
englischen Handbuch) vereinfachen
diesen ProzeB3 enorm.



. SYNCHRONISATION

Das Uberlagern oder Synchronisieren (over-
dubbing) von Spuren stelit einen der gréBten
Vorzige der Mehrspur-Technik dar. Manchmal
wird es vorkommen, daB Sie alle vier Spuren
simultan aufnehmen mdchten. Die normale
Mehrspur-Technik besteht jedoch darin, nur
eine oder zwei Spuren nacheinander aufzu-
nehmen. Auf diese Weise kénnen Sie gine
Komponente nach der anderen hinzufligen
und so - im wahrsten Sinne des Wortes - ein
Lied autbauen.

1. Bringen Sie alle Bedienelemente in die 0-
Stellung.

2. Wir fahren mit unserem Beispiel fort und

J figen die Bassgitarre hinzu. Der Bassver-
starker wird mit einem Mikro abgenom-
men, das an MIC IN 2 (19) angeschlossen
ist.

3. Stellen Sie den Kanal B INPUT
SELECTOR (2) auf die obere INPUT-

" Position ein.

4. Stellen Sie den Kanal B BUSS
SELECTOR (4) auf die untere DIRECT 2-
Position ein.

5. Stellen Sie den Kanal B AUX SELECTOR
(6) auf die obere SOURCE-Position ein.

6. Stellen Sie MONITOR SELECT (9) auf

AUX und METER SELECT (8) auf die

obere MIXER-Paosition ein. '

Schalten Sie Dolby (31) ein und den Spur-
aufnahmewahlschalter (21) auf Spur 2.

u) Nun driicken Sie die RECORD-Taste (22)
einmal und stellen den Kanalpegel- (1)
und OUTPUT-Summenregler {10) so ein,
daB der Pegel des Bassverstérkers flir die
Aufnahme korrekt vorgewahit ist. Mit dem
PHONES-Psgelregler (9) bestimmen Sie
die Signallautstarke lhrer Kopfhérer.

9. Stellen Sie nun Kanal A so ein, daB Sie
diese Leitspur bequem abhoren kdnnen:
INPUT SELECTOR auf TRK 1, BUSS
SELECT auf MIX, PAN-Regler auf L, AUX
SELECT auf die untere TRK 1-Position
und ziehen Sie den Pegelregler hoch.

10. Wahrscheinlich werden Sie den
Schlagzeug-Part mehrmals durchproben
wollen. Drlicken Sie PLAY, stellen Sie die
Tonregler ein und dann den Pegelregier
auf Kanal B, wahrend Sie dabei den

~N

Signalpegel Uber Anzeige 2 kontroilieren.
Dies ist die Spur, die Sie aufnehmen
wollen, also stellen Sie dessen Pegel
zuerst ein.

11. Stellen Sie nun die AUX-Regler auf Kanal
A und B sein, um die gewiinschte relative
Balance zwischen der Bassgitarre und der
Rhythmusmaschine herzustellen. Benut-
zen Sie anschlieBend den PHONES-
Pegelregler, um den Gesamipege/ in den
Kopfhérem einzustellen.

12. Wenn Sie dazu bereit sind, mit der ersten
Synchronisations-Spur  zu beginnen,
spulen Sie das Band bis an den Anfang
und driicken Sie gleichzeitig PLAY> und
RECORD.

Sie missen sich nicht wundern, wenn dieser
erste Durchgang etwas Zeit in Anspruch
nimmt, besonders wenn lhnen diese Technik
noch nicht recht vertraut ist.

Nehmen wir an, daB Sie nach einigen Versu-
chen einen Kompressor einfiigen méchten.
Sie schieifen ihn so ein:

a. Verbinden Sie ein Sterec-Kabel mit LINE
IN B (20) des Model 160 und einem
Kompressor (vielleicht bendtigen Sie
einen speziellen Adapter, um den Ring
mit dem Eingang und die Spitze mit dem
Ausgang zu verkabeln).

b. Stellen Sie die Vorverstirkung mit dem
Kanal B Pegelregler (1) und den Pegel-
reglern des Kompressor/Limiters ein.

¢c. Stellen Sie den Gesamtpegel des
komprimierten Signals mit derm OUTPUT-
Summenregler (10) lhres Model 160 ein.

Die nachsten Synchronisierungs-Spuren
erstellen Sie auf die gleiche Weise, indem Sie
far aufzunehmende Spuren die INPUT
SELECTORS auf INPUT stellen und bei der
Wiedergabe TRK selektieren. Der AUX-Buss
dient als separate Abmischung (CUE =
Abhdrkontrolle) der Kopthdrer.

Der Schlissel =zu einer erfolgreichen
Aufnahme liegt oftmals in der Festlegung der
Aufnahme-Sequenz der einzelnen Spuren. Es
gibt keine festen Regein, nur Richtlinien. Der
Rhythmus sollte flir gewdhnlich  zuerst



aufgenommen werden, da er als genereller
Bezugspunkt flir die anderen Parts dient.
Background- oder Flistimmen folgen meist
als nédchstes, da sie zusammengefaBt und
Uberspielt werden kdnnen. So bleibt noch
gentgend Platz fir weitere Pans. Lead- und
Solo-Parts sind oft die letzten, die aufgenom-
men werden, damit sie als "erste Generation"
auf dem Mehrspur-Masterband besonders gut
zur Geltung kommen.

Wenn Sie diese drei Spuren aufgenommen
haben, ist die "Zeit der Entscheidung”
gekommen. Wie viele Parts wollen Sie noch
aufnehmen? Welche Spuren steilen die beste
Basis dar, um sie zu kombinieren? Vielleicht
wollen Sie sich mit der Ping-Pong-Technik
befassen (Sektion 6), um festzustellen,
inwiefern Sie lhre Maéglichkeiten ausschipfen
kénnen.

. ABMISCHEN

Wenn das Mehrspur-Masterband fertiggestelit
ist, gbnnen Sie fthren Ohren eine Ruhepause,
bevor Sie mit dem néachsten Schritt des
Abmischens fortfahren. Einige Produzenten
glauben, daB Abmischen ein Handwerk sei,
andere behaupten, es sei eine Kunst. Keiner
ist jedoch der Ansicht, es sei leicht. Das
Abmischen verlangt intensive Konzentration

und die Ausdauer, ein Stiick wieder und

wieder abzuhdren, bis alle Elemente in
Vollendung abgemischt sind.

.Das folgende Beispiel zeigt eine typische
Abmischungs-Anwendung  mit
160.

1. Bringen Sie alle Bedienelemente auf die
0-Position und steuern Sie Uber die MON
OUT-Ausgénge (15) einen Verstérker an,
der an zwei Lautsprecherboxen ange-
schlossen ist. Sie werden bewerten
missen, wie Sie den abzuhdrenden
Klang verbessern kdnnen. Benuizen Sie
also die besten Lautsprecher, die Sie
kaufen, leihen oder erbetteln kénnen!

2. Verbinden Sie den STEREO OUT-Aus-
gang (16) mit lhrem Abmisch-Recorder.

3. Deaktivieren Sie alle RECORD TRACK-
Wahischalter (21).

4. Stellen Sie die unters TRK-Position fur
alle vier INPUT-Wahlschaiter (2) ein.

dem Model’

5. Stellen Sie die obere MIX-Pasition fiir alle
vier Buss-Wahischalter (4) ein.

6. Stellen Sie MONITOR SELECT (9) auf
STEREO und METER SELECT (8) auf die
obere MIXER-Paosition.

7. Schleifen Sie einen Signalprozessor (z.B.
ein Hallgerét) mittels des AUX-Reglers (7),
TRK-Wahlschalters (21) und der AUX OUT-
Buchse (14) ein. Die Signalrickfiihrung
(return) erfolgt {iber die BUSS IN-Buchsen
(13).

8. Driicken Sie die PLAY > -Taste (24) und
stellen Sie eine relative Balance zwischen
den vier Spuren mittels der Pegelregler
(1) her. Den Gesamtpegel stellen Sie mit
dem Summenregler (10) ein.

9. Korrigieren Sie - falls notwendig - den
Monitorpegel und stellen Sie die Pegel-
regier des Abmisch-Recorders ein.

10. Spulen Sie das Band zurick an den
Anfang und nehmen Sie zum Zweck einer
Probeabmischung ca. 1 Minute auf. Dies
dient zur Uberpriifung der Pegel-Balance
des Systems.

11. Wahrscheinlich werden Sie mehrere
Probedurchgénge fahren, bevor Sie sich
auf die endglltige Version festlegen.

SEKTION 4.

- STEREO-AUFNAHMEN

Es gab einmal eine Zeit, als der Begriff
"Stereo” nur eine Bedeutung hatte. Puristen
behaupten, daf sich seitdem nichts geandert
hat und der Terminus nur flir die Anwendun-
gen zutrifit, bei denen wahrend der Aufnahme
und Wiedergabe lediglich zwei Schallquellen
eingesetzt werden. Andere sehen die
Anwendung des Begriffes nicht so eng und
gebrauchen ihn, um eine Vielzahl von stereo-
ahnlichen Programmgquellen zu beschreiben;
jeder hat wohl auf seine Weise recht.

Echtes Stereo. Nur zwei Mikrofone, die
wéhrend der Aufnahme in Echizeit sorgfaltig

placiet werden, und zwei entsprechende
Wiedergabe-Kanéle.
Mutlti-Mono. Monophone Quellen  werden

einzeln zu verschiedenen Zeitpunkten aufge-
nommen, in Sub-Gruppen abgemischt und
anschlieBend innerhalb eines simulierten
Stereo-Klangspektrums wieder abgemischt.

9
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Pan-Regler bestimmen die links-rechis-Placie-
rung, kunstlicher (externer) Hall bestimmt die
Position der Tiefe.

Beispiel 1. Echtes Stereo.

1.

10

Schliefen Sie zwei Mikrofone an MIC N
(19) 1 & 2 an. Um optimale Ergebnisse zu
erzielen, sollten Sie zwei gleiche
Mikrofone verwenden. Stellen Sie die
INPUT-Wahlschalter auf die obere INPUT-
Position. Stellen Sie BUSS SELECT (4)
auf die obere MIX-Position und AUX
SELECT (6) auf die obere SOURCE-
Position.  AnschlieBend stellen  Sie
MONITOR SELECT (9) auf STEREO,
METER SELECT (8) auf RECORDER,
schalten DOLBY (31) ein und aktivieren
RECORD TRACK SELECT (21) 1 und 2.
Stellen Sie bei einem Soundcheck den
OUTPUT-Summenregler (10), die INPUT-
Pegeiregier (1), die EQ-Tonregler (3) und
die PAN-Regler (5) fiir Kanile A und B
ein. (Dricken sie flr diese Pegelein-
stellung RECORD einmal.)

Achten Sie darauf, daB Sie sich als
Bezugspunkt die lautesten Passagen des
Stlickes heraussuchen. Abhéngig vom
Programm-Material kann es notwendig
sein, Pegelunterschiede mit den INPUT-
Kanalregiern manuell auszugleichen, um
Verzerrungen zu vermeiden. Gehen Sie
mit diesen Reglern behutsam um;
pibtzliche, drastische Lautstirkeunter-
schiede kénnen die Stimmung der Musik
zerstOren. Vielleicht muUssen Sie die
Mikrofone wé&hrend dieser Pegelein-
stellung neu positionieren.

HINWEIS: Der Kopthdrerverstirker im
Model 160 ist nicht stark genug, um
mehrere Kopthdrer anzusteuern.
SchiieBen Sie die MON OUT-Buchsen
(15) an eine externe Endstufe an, um
mehrere Kopfhdrer gleichzeitig mit einer
Abmischung zu versorgen.

Wenn die Gruppe und Sie selbst soweit
sind, spulen Sie das Band bis an den
Anfang vor, drlicken Sie ZERO STOP (28)
und anschiieBend RECORD und PLAY
gleichzeitig. Erst wenn sich das Band im

Aufnahmemodus befindet, soliten Sie
dem "Bandleader® durch Kopfnicken
signalisieren, mit dem Stlick zu beginnen.
("Eins, zwei, drei, und...")

Beispiel 2. Stereo Plus.

5.

Die zuvor besprochene Aufstellung bleibt
dieselbe, doch machen Sie sich jetzt die
Vorteile eines 4-Spur Recorders zunutze
und verwenden LINE INPUTS 3 und 4, um
Signale von Gitarren, Synthesizern,
Keyboards, etc. direkt einzuspeisen.

Sie kdnnen ebenfalls von den Vorteilen
der Buss-Eingdnge (13) profitieren, indem
Sie andere Instrumente oder eine externe
Stereo-Abmischung  (z.B.  Schlagzeug)
direkt einspeisen.

Die grundlegende Idee hiarbei ist es, den
Stereo-Sound mit zwei gut placierten
Mikrofonen als Einheit abzunehmen, und
dann durch zusétzlich eingespeiste Live-
Ansteuerungen die wichtigen Instrumente
zu betonen und herauszustellen. Das 4-

Spur-Band wird erst spater Stereo
abgemischt, :
Selbstverstandlich  kénnen Sie auch

zusatzliche Parts (wie Lead-Gesang) nach
dem Mitschnitt der Grundspur hinzufligen
(overdub).

Beispiel 3. Multi-Mono

Leider ist in diesem Beispiel die benétigte
Technologie noch recht teuer. Doch durch den
technischen Fortschritt - und "a little help from

my friends" -

wird die folgende Anwendung

immer populérer.

9.

10,

Nehmen Sie lhr MIDI-Leitsignal mittels
des SYNC-Eingangs (17) auf Spur 4 auf.
Falls es notwendig sein sollte, schalten
Sie ein MIDI-interface wie das Fostex TS-
15 zwischen, damit Sync-Daten vom
Recorder gelesen werden  kdnnen.
Lassen Sie die Dolby C Rauschunter-
driickung eingeschaltet.

Benutzen Sie diese Leitspur, um einen
Sequencer zu triggern, der wiederum die
Wiedergabe der MIDI-Instrumente synchro-
nisiert. Verwenden Sie einen kleinen
Mixer wie das Fostex 2050, um die Aus-
gange der Instrumente zu empfangen.
Diese Signale werden dann Stereo abge-
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mischt und direkt auf Spur 1 und 2
aufgenommen - Spur 3 bleibt flr einen
l.ead-Gesangs- oder Solo-Part frei, der
spéater eingespielt wird. Einer der Haupt-
vorteile von MIDI besteht darin, daB die
Instrumente synchron laufen und direkt in
einer Qualitét der ersten Generation aufge-
nommen werden.

Abmischen von Multi-Mono

innerhalb des Stereoklangfeldes

Wenn Sie einmal Variationen zur "Echten
Stereophonie” zulassen, bieten sich lhnen alle
nur denkbaren kiinstlerischen Ausdrucks-
formen. Beim Grundaufbau eines Stlickes wird
der Panorama-Regler dazu benutzt, die Links-
Rechts-Zuweisung zu  bestimmen. Ein
Hallgerdt wie das FOSTEX 3180 wird dazu
eingesetzt, eine rdumliche Klangdimension zu
erzeugen.

Mit dem FOSTEX M22RP Stereo-Mikrofon
kdnnen Sie eine Quelle auf drei Spuren (links,
rechts und Mitte) aufnehmen und spéter das
Signal von 180° bis hin zu Mono decodieren,
ohne die geringste Phasenverschiebung zu
erzeugen.

In  komplexeren  Anwendungen  werden
verschiedene Stereoprogramme zusammen-
gemischt. Das Schlagzeug kann z.B. das
gesamte Klangfeld in Anspruch nehmen, so
daB das Hi-Hat oder das Crash/Ride-Becken
extrem rechts, das tiefste Tom extrem links und
die Bassdrum in der Mitte erscheint. Ein
weiteres Stereoprogramm, z.B. ein Klavier,
kann in das Stereoklangfeld des Schiagzeugs
hinzugemischt werden. Die letzten Klangquel-
len, wie z.B. Leadgesang und Soli, werden
der Mitte zugewiesen.

Bei einigen Mehrspur-Mono-Anwendungen
kann das eigentliche Stereoprogramm von der
Originalquelle enorm abweichen. Bei der
Abmischung entsteht jedoch ein weiteres
Programm, das in sich Guitigkeit besitzt. Mit
anderen Worten: Falls Sie den Sound mdgen,
benutzen Sig ihn.

Heutzutage ist es am besten, wenn man die
Sache mit einer experimentellen, nach allen
Seiten offenen Einstellung betrachtet. Mit der
Flexibilitidt, die Ihnen das Model 160 bietet,
gibt es einfach keine Grenzen.

STEREO-EFFEKTE

Sie kénnen sich das einzigartige Design lhres
Model 160 zunutze machen, indem Sie interes-
sante Stereo-Effekte durch die Verwendung
nur eines Mikrofons produzieren.

Das Signal von MIC 1 wird sowohi Kanal A
und Kanal C zugefiihrt - natlrlich vorausge-
setzt, daB3 die entsprechenden LINE-Einginge
nicht belegt sind.

Bei einer normalen Anwendung kénnten Sie
einen "doppelten” EQ-Effekt erzielen, da die
Spuren 1 und 3 bereits dem linken Ausgang
des Stereobusses zugeordnet sind.

Probieren Sie, wahrend der Aufnahme einen
Signalprozessor wie ein Verzdgerungsgerét
oder einen Phase Shifter zwischen AUX QUT
(14) und BUSS IN (13) R einzuschleifen, um
einen Stereo-Effekt zu erzeugen,

Hinweis: Einige Prozessoren, wie z.B. Phase
Shifter, kénnten eine solche Phasenver-
schiebung erzeugen, daB sich bestimmte
FPhasen gegenseitig unterdriicken - ein uner-
wiinschter Effekt.

SEKTION 5. _
EINFUGE-AUFNAHMEN

Dies stellt eine nitzliche Technik dar, um auf
einer Spur kleine Fehler zu korrigieren.
Dadurch erspart man sich die Miihe, die
komplette Spur mehrmals aufzunghmen.

In vielerlei Beziehung gleicht das Einflgen
einer Synchronisation; Sie héren die bisher
aufgenommenen Parts ab, wahrend Sie einen
neuen Part aufnehmen. Der hauptséchliche
Unterschied besteht darin, daB eine
Synchronisation auf einer anderen Spur, ein
Einfligen jedoch Gber einen Teil derselben
Spur aufgenommen wird.

Das Timing ist daher sehr kritisch. Dort wo ein
Einflgen geschieht, wird das bisher aufgenom-
mene Material geléscht. Falls Sie zu frih ein-
fligen oder zu spét "ausfligen", wird die Spur,
die Sie gerade reparieren wollen, geldscht.

11
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lhr Model 160 ist besonders gut flir Einflige-
Aufnahmen ausgestattet, da es die Monitor-
Schaltungen erlauben, gleichzeitiy AUX
(Band) und STEREO (Eingang) abzuhéren.

Hier ist ein typisches Beispiel: Sie haben
gerade eine Bass-Spur auf Kanal 2 beendet
und alles sitzt perfekt, bis auf eine falsche
Note in der Mitte des zweiten Refrains.

1. Lassen Sie den Summenregler (10), die
Pegelregler (1) und Tonregler (3) so
stehen, wie sie wadhrend der ersten
Auinahme waren. Sie wollen keine Pegel-
anhebung fiir den eingeflgten Abschnitt
erreichen - keiner soll wissen, daB ein

Abschnitt Uberhaupt eingefiigt wurde!
™ Lassen Sie auBerdem RECORD TRACK
~ (21) fur Spur 2 aktiviert.
2. Wiahlen Sie AUX und STEREO des
MONITOR-Wahlschalters (9).

3. Stellen Sie den AUX-Wahlschaiter (6) auf
TRK 2 und stellen Sie den Pegel der
- Kopfhérer ein. Das Leitsignal wird durch
die Bandwiedergabe gestellt (der bereits
aufgenommene Part). Sie werden dieses
Signal zusammen mit dem Eingang
(Quelle) héren missen, um den Einflige-
punkt genau zu treffen.

4. Wihlen Sie die obere MIX-Position fiir
den Buss-Wahischalter (4) und drehen
Sie den PAN-Regler (5) ganz nach rechts.
Durch diese Einstellung wird das aufzu-

~ nehmende Eingangssignal der Spur 2

' zugewiesen.

5. Stellen Sie den Anzeigewahlschalter (8)
auf RECORDER.

8. Der INPUT-Wanhlschalter (2) mu8 auf die
obere Position flir Spur 2 eingestelit sein.

7. Nun driicken Sie die PLAY-Taste (24) und
proben das Einfligen, indem Sie den
bereits aufgenommenen Part zusammen
mit dem Eingangssignal abhéren. Falls
Sie nicht mit der Abmischung in Ihren
Kopfhérern zufrieden sind, stellen Sie
diese mittels des AUX-Reglers (7) neu ein.

8. In unserem Beispiel liegt die falsche Note
im zweiten Refrain. Eine gute praktische
Durchilihrung bestiinde darin, den Anfang
des zweiten Refrains aufzufinden. Man
plant, hier mit dem Einfligen zu beginnen
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und am Ende des Refrains den Einflige-
Vorgang zu beenden. Es ist meistens
einfacher, einen zusammenhingenden
Abschnitt zu bearbsiten, als eine einzige
Note zu ersetzen. Falls auBerdem der
Einflge-Abschnitt mit dem ersten Takiteil
zusammentrifft, werden auch geringfiigige
Abweichungen in der Betonung, Phrasie-
rung und im Timing Ubsrdeckt.

9. Jetzt sind Sie dazu bereit, mit dem
Einflige-Vorgang zu beginnen. Driicken
Sie zum richtigen Zeitpunkt die RECORD
(22)- und PLAY-Tasten (24). Falls lhre
Hénde damit beschéftigt sind, Bass zu
spielen, ist das Model 180 mit einer
Fernsteuerungsbuchse (34) ausgestattet,
die flir den AnschluB der als Zubehor

erhéltlichen FuB-Fernsteuerung, Modsll
8051, gedacht ist.
10. Das “Ausfigen" kann auch dadurch

erreicht werden, indem man einfach das
Band stoppt.

WIE SIE SIGNALPAUSEN KREATIV
MODIFIZIEREN KONNEN

Signalpausen, oder "tote Sendezeit", wie es
im Sprachgebrauch der Rundfunktechniker
heiBt, fihren kein brauchbares Nutzsignal. Bei
Aufnahme-Anwendungen ist hiermit ein unbe-
spielter Teil des Bandes gemeint. Falls Sie
z.B. eine separate Spur flr Solo-Instrumente
benutzen, werden bestimmte Passagen, wie
der Refrain, ohne dieses Instrument gespielt.

Benutzen Sie die Einflige-Aufnahmetechnik,
um diesen freien Raum durch eine
Verdopplung der Melodielinie, das Hinzu-
fligen von gegenlaufigen Rhythmen oder
andere kreative Ideen zu nutzen.

Denken Sie daran, daB3 es zwei Mdglichkeiten
gibt, mit fhrem Model 160 eine Einflige-
Aufnahme zu machen. Die erste Methode ist
bereits besprochen worden. In dem folgenden
Beispiel erklaren wir die zweite M&glichkeit.

Wir nehmen einmal an, daB Sie Ilhre
Lead/Solo-Instrumente auf Spur 3 aufgenom-
men haben und daf sich auf dieser Spur zwei
gréBere unbespielte Abschnitte befinden.



Sie entscheiden sich, einen Gegenrhythmus

mittels einer
Abschnitte einzufiigen.

in diese
Der Grundrhythmus

Rhythmusmaschine

befindet sich auf Spur 1. Hier nun die zu
befolgenden Schritte:

1.

Bringen Sie sdmtliche Bedienelemente in
die Ausgangsposition und aktivieren Sie
den Wiedergabemodus auf Spur 1. Der
Kanal A INPUT-Wahlschalter (2) solite auf
TRK 1 gestellt werden, Buss-Wahlschalter
(4) auf MIX, PAN-Regler (5} nach links {L),
AUX-Wahilschalter (6) auf SOURCE,
MONITOR-Wahischalter auf AUX und
STEREO, Anzeige-Wahlschalter auf die
obere MIXER-Position.

Hinweis: Diese letzte Einsteflung ist
duflerst wichtig, da Spur 1 und 3 beide
der linken Seite des Stereobusses
zugeordnet sind.

Stellen Sie nun den EQ-Regler (3) ein,
sowie die Pegel miltels der Summen-
regler (10), Kanal A Pegelregler (1) und
der AUX (7)/PHONES (9)-Regler.

SchlieBen Sie die Ausginge der
Rhythmusmaschine an LINE IN C an und
stellen Sie die Bedienelemente auf Kanal
C wie folgt ein: Eingangs-Wahlschalter (2)
auf INPUT, Buss-Waktischaiter (4) auf
Direct 3, AUX-Wahlschalter (8) auf TRK 3.
Fihren Sie den EQ-Regler nach und
stellen Sie die Pegel mit dem Kanal C
Pegelregler (1), AUX-Regler (7) und, fails
es notwendig ist, mit dem Summen- (10)
und PHONES-Regler (9) ein.

Spulen Sie das Band bis zum Anfang,
dricken Sie PLAY (24) und starten Sie
die Rhythmusmaschine. Die beiden
Rhythmusparts spielen jetzt zusammen
ab; beide verfligen Uber eine Anzeige und
werden in den Kopfhdrern zusammen-
gemischt. Jetzt st der Zeitpunkt
gekommen, an dem Sie sich ein kreatives
Urteil (ber die Einstellungen fiir den
Gegenrhythmuspart  (Spur  3) machen
miissen.

Wenn Sie dazu bereit sind, den Part
einzufigen, miissen Sie zuerst die
unbespielten Abschnitte auf Spur 3
finden. Ziehen Sie den Pegelregler auf

10.

1.

Spur 1 herunter - notieren Sie sich diess
Einstellung, da Sie spéter auf sie zurtick-
kommen wollen, wenn Sie lhre Aufnahme
machen.

Stellen Sie den Kanal C Eingangs-
Wahlschalter (2) auf die untere TRK 3-
Position und driicken Sie PLAY (24).
Wenn Sie die erste unbespielte Sektion
gefunden haben, driicken Sie RESET (28)
und ZERO STOP (28). Fahren Sie mit der
Wiedergabe fort und merken Sie sich die
Zahlermarkierung am Ende des Abschnit-
tes. Prégen Sie sich diese Zahl gut ein,
oder noch besser, schreiben Sie sie auf.
Spulen Sie das Band ca. 5 Sekunden vor
Erreichen der 000-Position zuriick und
driicken Sie STOP.

Bringen Sie nun den Kanal A Pegelregler
in seine urspriingliche Position, driicken
Sie gleichzeitig RECORD (22) und PLAY
(24) und starten Sie die Rhythmus-
maschine.

Wenn das Signal auf Spur 3 nicht mehr
horbar ist, driicken Sie gleichzeitig den
RECORD TRACK-Wahischalter 3 (21) und
stellen Sie den Kanal 3 Eingangs-
Wahischalter auf INPUT um.

Am Ende dieses Abschnitts beenden Sie
diese Einflige-Aufnahme, indem Sie den
RECORD TRACK-Wahlschalter 3 (21)
deaktivieren und gleichzeitig den Kanal 3

Eingangs-Wahlschalter auf TRK 3
umstellen.

Hinweis: Es ist angebracht, diese
Einfige-Aufnahme kirzer als den

unbespielten Abschnitt zu machen, da das
eigentliche Beenden dieser Aufnahme-
technik vom Bandzdhiwerk abhdngt Das
Zihlwerk selbst stellt aber nur einen
relativen Bezugspunkt dar. Wenn es auf
Sekundenbruchteile ankommt, bendtigen
Sie noch komplexere Systeme wie den
Fostex 4050 Autolocator.

13
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SEKTION 6.

PING-PONG-AUFNAHME
PLUS EINS

Die vier Spuren werden recht bald belegt sein,
wenn Sie eine kompliziertere Muititrack-
Aufnahme machen. Im folgenden Abschnitt
wird erklart, wie Sie mit einer Technik namens
Ping-Pong freie Spuren herstellen kénnen.

Bei einer Ping-Pong-Aufnahme  werden

mehrere  bereits aufgenommene  Spuren

wiedergegeben, abgemischt und auf einer
frelen Spur desselben Bandes aufgenommen.

Da nunmehr die zusammengefaBiten und

Uberspielten Spuren nicht mehr auf der

,ﬂ'{lstigen Originalspur  benftigt  werden,

snnen diese mit neuem Programm-Material

Uberspielt werden. Diese Technik ist unver-

zichtbar, besonders bei solchen Mehrspur-

Aufnahmegeraten, die ber héchstens vier

Spuren verflgen.,

Beim Model 160 kann zuséatzlich zu dieser

Ping-Pong-Technik eine weitere Schallquelle

aufgenommen werden: die sogenannte "Ping-

Pong-Aufnahme plus eins". Und das geht so:

TRK 1, 2, 3 + eins = 4 Spuren, die auf TRK 4

aufgenommen werden; TRK1, 2 + eins = 3

Spuren auf TRK 3; TRK 1 + eins = 2 Spuren

auf TRK 2. Auf diese Weise kdnnen zehn

Programme auf vier Spuren mit einer drei-

maligen Ping-Pong-Aufnahme (4+3+2+1 = 10)

fgezeichnet werden.

* Ein  weiteres  Musikinstrument  wird
hinzugeflgt (plus eins), wihrend die
Spuren 1, 2 und 3 auf TRK 4 (berspielt
werden. Stellen Sie zuerst die Eingangs-
wahlischalter (2) auf den Kanalen A/MIC 1
bis C/MIC 1 auf TRK. Danach werden die
DIRECT/MIX-Buss-Wahlschalter (4) alle
auf MIX gestellt. Auf diese Weise werden
die Spuren 1 bis 3 dem Sterec-Summen-
buss zugeschaitet.

2. Da der rechte Kanal (R) der Stereosumme
dem Ausgang von TRK 4 zugeordnet ist,
werden die drei PAN-Regler (5) ganz
nach rechts gedreht. Bei der "plus eins
Aufnahme" wird das Instrument dem
rechten Kanal mittels des D Pegel
reglers/MIC 2 (1) zugeordnet; daher soll
es an die MIC 2-Buchse (19) oder den
LINE IN D-Eingang (20) angeschlossen
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werden. Der DIRECT/MIX-Buss-Wahischal-
ter-(4) wird auf MIX gestelit, der PAN-Reg-
ler (5) wird ganz nach rechts (R) gedreht.
Stellen Sie METER SELECT auf
RECORDER und schalten Sie nur den
RECORD TRACK-Wahlschalter 4 (21) ein.
Schalten Sie nur den AUX-Schalter des
MONITOR SELECTOR (9) und den
SOURCE/TRK-Schalter oberhalb  von
Kanal D/MIC 2 auf TRK 4 ein. Da es in
diesem Beispiel lediglich notwendig ist,
Spur 4 abzuh&ren, stellen Sie die linken
drei AUX-Pegelregler (7) auf Nuil und den
Regler fir TRK 4 auf 8-7.

Driicken Sie die RECORD-Taste (22) und
stellen Sie TRK 4 auf den INPUT-
Monitormodus. Driicken Sie die PLAY-
Taste (24) und stellen Sie den Pegel ein.
Stellen Sie den OUTPUT-Summenregler
(10) auf 7-8 und erstellen Sie die korrekte
Balance zwischen den Signalen mittels
der vier INPUT-Pegelregier A/MIC 1 bis
D/MIC 2 (1). Gehen Sie mit viel Uber-
legung und Geflihi an die Sache, da die
Balance nach der Ping-Pong-Uberspie-
lung nicht mehr verdndert werden kann.
Proben Sie dies so oft durch, bis Sie sich
der Sache sicher sind, besonders bei
"plus eins Aufnahmen"

Wenn Sie mit den Probedurchgingen
fertig sind, dricken Sie gleichzeitig die
PLAY- und RECORD-Tasten und nehmen
das Ganze auf. Nachdem Sie diesen
Vorgang abgeschlossen haben, bend-
tigen Sie die Programme auf den Spuren
1 bis 3 nicht mehr. Diese kinnen Sie
nunmehr so Uberspielen, wie Sie es mit
Spur 4 gemacht haben.

HINWEIS: Auch wenn Sie nicht diese
spezielle "plus eins"-Technik bei einer
Ping-Pong-Aufnahme anwenden, verge-
wissern Sie sich, daf3 der Kanal D/MIC 2
DIRECT/MIX-Buss-Wahlschalter (4} auf
MIX geschaltet ist. Falls dieser Schalter
auf DIRECT 4 eingestelft ist, kann das
rechte Kanalsignal der Stereosumme
nicht in TRK 4 eingespeist werden.



RATSCHLAG: Theoretisch kénnten Sie
mit  dieser Ping-Pong-Technik  eine
unendliche Zahl von Uberspielungen
erzielen. Aber da sich mit jeder
Uberspielung das Rauschen erhéht, fiegt
die praktikable Anzahl der Ping-Pong-
Durchgénge bei 2 oder 3.

P—

e——
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SEKTION 7.
ANSCHLUSS-
VORSCHLAGE

Es gibt keinen "richtigen" Wegq, das Model 160

anzuschlieBen. Alles hangt davon ab, was Sie

mit dem lhnen =zur Verfligung stehenden

Material anfangen mdéchten. Aber vielleicht

kénnen wir lhnen durch die folgenden

'Vorschlége etwas Arger ersparen:

* Alle Gerdte mit Cinch-Buchsen (Hi-Fi-
Norm) kénnen leicht mit dem Model 160
verbunden werden.

*  Geréte mit 6,3 mm Kilinkenbuchsen (Musik-
Norm) kdénnen ebentfalls leicht an das
Model 1860 angeschiossen werden,
jedoch sind Adapter oder Adapterkabel
manchmal notwendig.

* Gerdte mit XLR-Steckern (Studio-Norm)

kénnen nicht ohne weiteres mit dem

Model 180 verbunden werden. Meistens

ist die Zwischenschaltung eines externen

Umwandlers, wie z.B. FOSTEX 5030,

notwendig, um korrekten AnschluB zu

gewdhrleisten.

+ Viele qualitativ gute Mikrofone, wie z.B.
die FOSTEX RP-Serie, benétigen den
1030 Anpassungs-Transformator, um den
korrekten AnschiuB an das Model 160 zu
gewdhrleisten,

* Viele Elektronik-Zubehérshops  filhren
Kabel mit einer Stereo-Klinke auf der
einen und zwei Cinch-Steckern (oder
Kiinken) auf der anderen Seite.
Vergewissern Sie sich, daB die Spitze der
Signalzuflihrung  und der Ring der
Signairiickfihrung dient, damit Sie die
Send/Receive-Buchsen lhres Mode!l 160
benutzen kénnen.

* Recorder haben Schwierigkeiten, MIDI-
Daten zu lesen. Dies ist keine Schwéche
Ihres Model 160, es trifft auf alle Recorder
zu. Schalten Sie ein Gerat wie das Fostex
TS-15  zwischen MIDI-Ausgang und

SYNC IN, damit die MIDI-Synchronisie-
rungsdaten  vom  Recorder gelesen
werden kdnnen.

* Seien Sie vorsichtig bei der Verwendung
von "Y"-Adaptern. Sie miissen stets
wissen, was Sie tun. SchlieBen Sie z.B
niemals einen Ausgang an einen anderen
Ausgang an.

* Um die besten Ergebnisse bei der
Benutzung der FuB-Fernsteuerung zu
erzielen, verwenden Sie den FOSTEX
Modell 8051 FuBschaiter.

+ FOSTEX T-20 Kopfhorer signen sich
hervorragend zu Monitor-Zwecken und
werden von vielen  Studio-Musikern
bevorzugt.

* Die aktiven FOSTEX 6301 B Monitore
eignen sich hervorragend fiir die meisten
Anwendungen. Um beim Abmischen die
Stereo-Zuweisungen optimal auswerten
Zu kdnnen, ist die FOSTEX RM Serie sehr
zu empfehlen. '

+ Die Verwendung von bestimmten Kabein
kann sinen Effekt auf thre Bander haben.
Benutzen Sie Kabel mit geringer
Kapazitat, wie die farbcodierten FOSTEX
Kabel 8840-8842, die gebilndelen
Multitrack-Kabel 8044-8048 und Multicore-
Kabel 8041-8043.

» . Versuchen Sie, die Netzkabel von den
Mikrokabeln réumlich entfernt zu verlegen
und vermeiden Sie die Einstreuung von
magnetischen Feldern auf den Recorder,
z.B. Lautsprecher, Gitarrentonabnehmer,
Kopthdrer, usw.

* Bei einem versuchten AnschluB, der in
einer falschen Impedanz- oder Pegel-
anpassung resultiert, bedarf es manchmal
einer zusatzlichen AnpaBschaltung, um
eine korrekte Verbindung zu erméglichen.

ve—

SEKTION 8.
ROUTINE
WARTUNGSARBEITEN

Der gesunde Menschenverstand sagt lhnen,
lhr Model 160 wvon Staub und Schmutz
fernzuhalten, es trocken und sauber zu halten
und darauf zu achten, daB es keinen StéBen
oder extremen Temperaturschwankungen
ausgesetzt wird. Was Sie vielleicht nicht
wissen ist, daB aile Cassettenrecorder
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regelméaBig gereinigt werden missen. Dies
hat physikalische Ursachen: das Band |&uit
Uber die Tonkdpfe und Bandflihrungsele-
mente und hinterldBt Magnetfelder und
Beschichtungspartikel.

Nach kurzer Zeit werden die Riickstinde der
Beschichtungspartikel sichtbar, die erhdhte
Magnetisierung jedoch nicht. Flir beides gibt
es eine spezielle Reinigungstechnik, Falls die
Partikelrlckstdnde und die Magnetisierung
nicht regelmaBig kontrolliert werden, kann am
Recorder sogar irreversibler Schaden ent-
stehen.

Alles, was Sie aufwenden miuissen, sind ein
Ei‘ar Minuten taglicher Pflegearbeit, um ihr
~ hdel 160 in den Topzustand zu bringen, den
Sie fir Ihr Geld erwarten diirfen.

Benutzen Sie FOSTEX 9600 Reiniger oder
Isopropylalkohol (Apotheke) flir Tonkdpfe,
Capstan und Bandfihrungselemente. Hierzu
eignen sich Wattestidbchen besonders gut.
Benutzen Sie FOSTEX 9600 oder einen
entsprechenden  Gummireiniger flr  die
Andruckrolle. Benutzen Sie nie Isopropylalko-
hol tir Gummiteile, da dies zum Austrocknen
und Abbréckeln fihrt.

Séubern Sie alle aufgelisteten Teile. Seien
Sie vorsichtig beim Reinigen der Tonképfe,
um Kratzer zu vermeiden.

. JAssen Sie die behandelten Oberflichen erst
trocknen, bevor Sie eine Cassette einlegen.
Eine Druckluft-Sprithdose eignet sich hervor-
ragend, um das Cassettenfach von Staub und
Schmutz freizuhalten.

Zur Entmagnetisierung bendtigen Sie ein
Gerdt wie das FOSTEX HD-10. Halten Sie
sich hierbei an das beiliegende Bedienungs-
handbuch. Die nachstehende Anleitung hat
beispiglhaften Charakter:

1. Schalten Sie das Model 160 aus und
nehmen Sie die Casseite aus dem
Cassettenfach.

2. Schalten Sie den Entmagnetisierer aus
giner Entfernung von einem Meter zum
Model 160 ein.
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3. Bringen Sie die Sonde langsam zum
Tonkopf und beginnen Sie, die Sonde auf
und ab zu bewegen. VergréBern Sie den
Bogen beim allmdhlichen Entfernen.

4. Schalten Sie den Entmagnetisierer aus
einer Entfernung von einem Meter zum
Model 160 aus.

9. Wiederholen Sie diesen Vorgang fiir alle
Metailteile im Bereich des Bandlaufs.

Tun Sie sich seibst einen Gefallen, indem Sie
sich Zeit fur die Pflege und Entmagnetisierung
lhres Model 160 nehmen. S3ubern Sie es
jeden Tag - alle vier Stunden, falls Sie es
wirklich im Dauereinsatz benutzen. Mit einem
Schema wie diesem brauchen Sie nie mehr
als ein paar Minuten taglich dafiir aufzu-
wenden und Ihr Model 160 wird immer dazu
bereit sein, Hochstleistungen zu vollbringen.
Falls [hnen ein solches Schema zu l4stig ist,
dann versuchen Sie nur daran zu denken, das
Model 160 vor jeder Aufnahme oder Abmi-
schung zu reinigen und entmagnetisieren.

SICHERHEITSHEITSREGELN

1. Bewahren Sie dieses Handbuch als spitere
Bezugsquelle sicher auf.
Beachten Sie alle aufgefiihrien Warnungen - sie
erfiillen keinen Selbstzwecki
Folgen Sie allen Anleitungenl
lhr Model 160 nie in der Nahe von Wasser oder
Feuchtigkeit benutzen!
Sorgen Sie stets fir ausreichende Ventilation; die
Liiftungsschlitze nie abdecken!
Benutzen Sie Ihr Model 160 nie inder Nahe von
Wiarmegquellen (Heizungen, Ofen, etc.)!
Nuran 220V Steckdosen anschlieBen!
Das Netzkabel vor Knicken und Beschiadigungen
schitzen!
Das Model 160 nurin der beschriebenen Weise
reinigen!
10. Beildngeren Benutzungspausen den Netzstecker
zlehen!
11. Vermeiden Sie das Hereinsickern von Fliissigkeit
und den Eintritt von Fremdkérpern!
12. Uberlassen Sie Reparaturarbeiten qualifizierten
Technikern, wenn:
A. Das Netzkabel beschadigt wurde
B. Feuchtigkeit ins Innere gedrungen ist
C. Die Leistung abfallt oder eine Funktion
beeintrdchtigt ist
D. Das Model 160 hingefallen und das Gehéuse
beschédigt ist.
13. Sie soliten alle Warlungsarbeiten, die (iber die im
Handbuch beschriebenen Vorgange hinausgehen,
qualifizierten Technikern tiberlassen.
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