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Sicherheitsregeln

1. Vor Inbetriebnahme des Geriites die Bedienungsanleitung lesen.

2, Uberpriifen Sie alle Anschitisse

3. Schalten Sie das Netzteil erst ein, wenn aile nétigen Anschllisse vorgenommen wurden,

4. Vor Offnen des Gerétes oder des Netzteiles unbedingt Netzstecker ziehen, da ansonsten dis Gefahr
van elektrischen Schligen besteht.

5. Servicearbeiten, die Giber Wartung und Sauberhaltung hinausgehen, dirfen nur von autorisiertern
Fachpersonal ausgef{ihrt werden.

6. Bei unsachgemaBen Eingriffen erlischt der Garantieanspruch

7. Das Gerit vor Feuchtigkeit und UberméBiger Hitze schiitzen.
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asscrniTt 1 Einleitung

Da Sie jetzt Eigentimer eines Mischpultes der Serie 40
sind, mdchten wir Sie auf einige Besonderheiten dieser
Serie hinweisen. Von der Serie 40 werden drei Modelle
angeboten, 1240 mit 12, 1840 mit 18 und 2440 mit 24 Ein-
gangskandlen. Alle Pulte sind bis auf die Anzaht der Ein-
gangskandle gleich und sind sowohl fir Multitrack- und
AV-Anwendung als auch fir Bihnen- und Live-Einsatz
konzipiert.

B HO®

Es stehen vier AUX SEND Wege zur Verfiigung, ebenso ein
separater Sterea CUE Weg sowie SOLO IN PLACE Monitg-
ring und schaltbare 48V Phantomspeisung pro Kanal.

Die Besonderheit der Serie 40 dlrften wohl aber die Fader
sein, die eine komplett neue Konzeption vorweisen. Sie
arbeiten mit Rollen aus Konduktivplastik und sind daher

sehr leichtgéngig und nebengerduscharm.

DD O OOG

4
&
&
o

it

62 0} 5

o1 0t &

B @iqn;

&l et g,

@ Ol
|| ®e

©5 ©i-

©i e

e @i

&1 @i~
oo
@

L X o1

@)1

@i @i,

5 O~
@k @}

b

o 01 i

et e

Bee
B G
@l\
[c]]

f..
r— T T
1

o i

o g

[

i
{071
e

ol §

i

=0

® &

G o

i

o, 00 |4 O

wollOg 5

k

'0:0'0%C
0.00 ;o1

is .

Q.00 ;g i
O, 00 o i
I

PACLLuE

T
b w0y &
e |2 Cherd
5

o O g

o0l o0 |0

A

_loloto:l

.

PO (= IO T .
OO I0 ¥
elOx w0y

000

I
13

FRL
(]

LA

H
e

oy w0y

]
o
"

A

6:060,0

!
[

[

M
0609

o]0.600
1]
i

|0

TS
slowoon

el

(¥

9
[}
fpL)
o

oooglooo

]
il
]

o
ehe)

G0
sy
&)

[y
1
D
i

§856]06:000].04 o

afs]
Fient]

‘i
"é.' o

P 0':

o0

QEOREIDENEE ~

o)

)

OH:0001¢ ¢
o Rkekek

Ql:0:00(¢

Kk KeZlNeeNe;

Ocll.0000t ¢ " ih

0::0:00|3 "
O}
O

A
04000/t

Ao
O<4:000[1

kied

s
o)
of3

Q
[+]
=]
o]
o
o]

Y - P
i . .
o= vt ket vt v TR
Ol 1% B S R
O !

ou 1o

OW-000|t 1 tyo'}
(s3]
o001t
1
p N 1 s

O
&
[
INQEhG:
oY
o)
}

N

N
=
| oo

?@P@ @?'@C@ @@@@@
el
S e

L

—||E—.—=

=)

1

s [ “ ] | iuui:m% |

I

SR

Py |




seschnitT 2 Das Bedienfeld und die Anschlisse

1.

Eingangspegelregler {TRIM)

Der Eingangspegelregler ermdglicht es, das Ein-
gangssignal der symmetrischen XLR-Buchse (33), so-
wie der unsymmetrischen 6,3 mm Klinkenbuchse {34)
optimal anzupassen. Der Regelbereich erstreckt sich
von Mikrofonpegel (—60 dB) bis Linepegel (—-20 dB).
Der TAPE IN Eingang (36) wird nicht von diesem Regler
besinfluBt.

Abhdr Routing Schaiter (GROUP/SUB)

Dies ist ein Eingangswahischalter, mit dem bestimmt
wird, welches Signal auf den Kanalfader (17) und
welches auf den SUB MIX Weg (3+4) gelegt wird.,
GROUP: Signale der Eingdnge (33+34) werden auf
den Eingangsfader gelegt {geroutet), und
das Signal der TAPE IN Buchse {36) geht auf
den SUB MIX Weg (3+4).

Das Signal der TAPE IN Buchse {36) wird auf
den Eingangsfader (17) geschaltet und die

SUB:

Signale der Eingdnge {33+34) auf den SUB -

MIX Weg gelegt.

aroup( 1)

U R SUB MIX
0 ;S:'A'E SECTION
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Submix Pegelregler {SUB GAIN)
regelt die Lautstirke des Signals, das mit dem Routing
Schailter (2) gewihit wurde.

Submix Pan Regler (SUB PAN)

plaziert das Signal des SUB MIX Weges im Stereo-
panorama, $o daB (ber den CUE/L-R Wahischalter
ein Stereosignal auf die Sammelschiene kommt.

Cue/Stereo Wahischalter (CUE/L-R)

Mit diesem Schalter wird das bearbeitete Signal des
CUE Weges entweder auf die CUE Sammelschiene
(CUE) oder auf die Stereo Sammelschiene (L/R)
geschickt. Lauft das Signai Uber die CUE Sammei-
schiene, liegt es nach dem CUE MASTER Regler (31)
auf den CUE OUT Buchsen (46) an. L&uft das Signal
jedoch Uber den STEREQ BUSS, geht es Uber die
Master Fader auf die STEREQ OUT Buchsen. Beide
Mdglichkeiten kénnen durch den MONITOR Wahl-
schalter angewdghlt und abgehdrt werden.

Ubersteuerungs LED (PEAK) _

Diese LEDs zeigen an, wenn die Einginge (34+36)
bzw. der Equalizer (7) ibersteuert (ab +25 dB) werden.
Leuchtet diese LED regelmaBig auf und nicht nur bei
Signalspitzen, muB mit dem TRIM Regler (1), bzw. bei
TAPE IN (36) mit dem Trimmer*' nachgeregelt werden
(siehe ,,AnschluB externer Gerate").

7.

10.

11.

12

Parametrischer Equalizer

Dreibandige Klangregelung mit +/-15 dB, die alle
Signale beeinflut, die auf den Kanal Fader (17) gehen.
(Details siehe Abschnitt 4 ,Der Parametrische Equali-
zer").

Aux Send Pegelregler (AUX 1-4)

Mit diesen Reglern wird der Pegel der vier AUX SEND
Wege eingestellt.

AUX1,AUX2; je nach Stellung des PRE/POST
Schailters (2) gehen die Signale vor
{PRE} oder nach (POST) dem Fader,
aber immer nach dem Equalizer (7) in
den AUX BUSS 1und 2.

Diese Signale gehen nach Fader und
Equalizer auf den AUX BUSS 3 und 4.
Alle Signale der AUX Wege 1-4 gehen Uber die AUX
Master Regler (23) auf die AUX OUT Buchsen 1-4 (39),

AUX 3, AUX 4:

AUX 1,2 Eingangswahischalter (PRE/POST)

Mit diesermn Schalter wird gewéhlt, wo das Signal der

AUX 1,2 Sendwege abgegriffen wird.

PRE: Das Signal wird nach dem Equalizer (7) und
direkt vor dem Kanai-Fader (17) abgegriffen.

POST: Das Signal wird nach Equalizer (7) und nach
dem Kanal-Fader (17) abgegriffen.

Subgruppen Anwahl 1-2

Ist dieser Schalter gedriickt, wird das vom Kanal-
Fader (17) kommende Signal auf die Subgruppe 1-2
geschaltet und mit dem PAN-Regler (13) im Stereobild
plaziert. Nach den Master-Fadern liegt das Signal nun
auf den GROUP BUSS 1-2 Ausgangsbuchsen an.

Subgruppen Anwahi 3-4
Siehe Pos. 10, nur fir Subgruppe 3-4

Stereo L/R Anwahl
Siehe Pos, 10, nur fir den STEREQO BUSS /R

Anmerkung: Man kann das Signal eines Kanalzuges auf

Example:Sending to GROUP

eine einzelne Subgruppe, bzw. STEREO L/R
legen, aber auch kombinieren, so dafl das Si-
gnal auf bis zu 8 Ausgangsbuchsen anliegen
kann (Subgr. 12, Subgr. 3—4 und STEREO
L/R).

(@ = ON, O = OFF).

Sending to GROUP buss 4.

buss 1. @® e}

Sending to STEREO buss R.

e 03

Sending to GROUP buss 1, 2
at same level.

Sending to GROUP buss 1
~4 and STEREO buss L,
R at same level.

- @ . ®

e
O O



13.

14.

15.

16.

Panoramaregler (PAN)
Verschiebt das Signal im Stereopanorama

Stummschaltung (MUTE)

Ist dieser Knopf gedriickt, ist der Kanal ab dem Fader
stummgeschaltet, ohne aber das Signal zu beeinflus-
sen, dag zu AUX 1+2 geht, wenn diese auf PRE ge-
schaltet sind. Ist die PFL Taste (15) gedriickt, kann der
Kanal trotzdem iiber MONITORING abgehdrt werden.

Abhdren vor dem Fader (PFL)

Wenn dieser Knopf gedrickt ist, wird das Signal vor
dem Fader (nach EQ) abgegriffen und auf den PFL
BUSS gelegt. Dabei wird der MONITOR Wahischalter
{ibergangen und das Signal geht direkt auf die Pegel-
regler von MONITOR {28) und PHONES (29).

Es ist zu beachten, dal auch Signale des unten be-
schriebenen SOLO Weges auf den PFL BUSS gehen
und in gleicher Weise kontrolliert werden kdnnen. Der
Pegel wird dabei auf den L/R LED Ketten (32) ange-

zeigt und zwar in der Stdrke wie er direkt vor dem
Fader anliegt (bei SOLO nach dem Fader). Diese Funk- -

tion kann nur lber MONITOR abgehort werden
(MONITOR OUT 1-2 Ausgange (45) und PHONES
Ausgang {47)) und hat keinen Einfluf3 auf die anderen
Ausginge.

Solo Schaltung (SOLO)

Ist diese Taste gedriickt, wird das Signal nach Fader
(17} und PAN (13) abgegriffen und auf den PFL BUSS
geschaltet. Im Gegensatz zum PFL ist das SOLO
Signal in der jeweiligen Stereoposition zu hdren, bzw.
tiber die L/R LED Ketten (32} zu sehen, da der PAN
Regler (137 hinter dem Kanalfader liegt. (Monitoring
der SOLQO Funktion, siehe Pos. 15).

Jede der oben beschriebenen drei Funktionen {(MUTE,
PFL, SOLO) wird mit einer Giber dem jeweiligen Taster lie-
genden LED angezeigt.

17.

18.

19.

20.

Kanaifader

Mit diesem Schieberegler wird die Lautstérke des
Signals geregelt, das vom GROUP/SUB Wahlschalter
kommt. Optimale Einstellung ist im Bereich von +/-5
der Faderskala, wobei die Pegelanpassung mit dem
TRIM Regler (1) vorgenommen wird.

Subgruppenfader (1—-4)
Masterfader der Subgruppen 1-4. Es sind individuelle
Masterfader, um z. B. ein Multitrackgerét anzusteuern.

Nicht nur die Ausgangspegel der GROUP OUT Buch- -

sen 1-4 (40), sondern auch die Send Pegel der
GROUP TO STEREQ Sektion {20+21) werden mit die-
sen Reglern ausgesteuert.

Subgruppen Solo Taster (SOLO)

Die Funktion Ist die gleiche, wie in Pos. 16 beschrie-
ben, nur daB3 in diesem Fall alle Signale einer oder
mehrerer Subgruppen abgehort werden. Es ist zu be-~
achten, daB, sollten auf den Kandlen SOLO oder PFL
Tasten gedriickt sein, diese mitim Monitoring zu héren
sind. Das Monitoring erfolgt, wie in Pos. 15 beschrie-
ben.

Group to Stereo Regler (GAIN 1-4)
Mit diesem Regler werden Subgruppenpegel an die
Stereosumme angepait, nachdem sie die Subgrup-

21.

22.

23.

24,

25,

26.

27.

Select
either ane

28.

29.

30.

pen Masterfader 1-4 (18) durchlaufen haben. Dies ist
notwendig, wenn man die Signale auf Subgruppen zu-
sammengefaBt hat und diese noch auf den STEREQ
BUSS geschickt werden sollen.

Group to Stereo Panoramaregler (PAN)

Mit diesen Reglern werden die Subgruppensignale im
Stereopanorama verteilt, bevor sie liber den STEREQ
MASTER Fader (22) auf die STEREC OUT Buchsen
{43) gehen.

Stereo Master Fader

Dies sind die Masterfader flir den STEREQ BUSS. Das
Signal geht von hier aus auf die STEREO OUT Buch-
sen 1-2 (43), wo normalerweise Mastermaschinen
bzw. Recorder angeschlossen werden.

Aux Master Gain Regler (GAIN)
Regeit den Pege! des AUX BUSS 1-4, der auf die AUX
QUT Buchsen (39) geht.

Aux Solo Taster (SOLO)
Durch Driicken dieser Taste kénnen die Signale der
AUX Wege abgehirt werden (siehe Pos. 15).

2 Track In Solo 1/2 Taster

Mit Driicken dieses Tasters kann man das Ausgangs-
signat von Mastermaschinen abhdren und zwar wahl-
weise 1 und 2. Monitoring erfolgt (iber den PFL BUSS
{siehe Pos. 15).

Monitor Select Wahlschalter

Damit wird das Signal gewahlt, das auf die MONITOR
OUT Buchsen 45) und Kopthérerbuchsen (47) ge-
schaltet wird.

STEREQ: Das Signal der STEREO OUT Ausgénge
wird abgehért (STEREQ BUSS).

Das Signal der CUE OUT Ausgénge wird
abgehdrt (CUE BUSS).

CUE:

Es ist zu beachten, daf} nur immer einer von beiden
Knépfen gedruckt ist!

Monitor Out Wahlschalter

Mit diesem Schalter konnen zwei Manitorwege ange-
wahlt werden, die sich nur in der Art der Ausgangs-
buchsen unterscheiden, von den technischen Daten
her aber gleich sind.

MONITOR OUT

O = 0Q = |:(> Largs monitor speaked
mon o
o =D |=:> :) @ Small monitor speaker
~ —

MOH OUT 2
Example

Monitor Pegelregler
Regelt den Pegel des Signals, das an den MONITOR
OUT Buchsen 1/2 (45) anliegt.

Kopthérer Pegelregler (PHONES)
Regelt die Lautstérke des Kopfhérerausgangs.

PFL/SOLO Pegelregler

Dies ist der Master Regler des PFL/SOLO Buss, der
bestimmt, mit welchem Pegel diese Funktionen abge-
hért werden.



31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

Cue Master Pegeiregler

Mit diesem Regler wird die Gesamtlautstérke des CUE
Weges geregelt. Dies ist notwendig, wenn die Signale
der SUB MIX Sektion (3+4) (Uber den CUE L/R Wahl-
schalter) auf CUE BUSS abgehdrt werden sollen.

12-Segment LED Ketten
Hier werden die Pegel der Subgruppen 1-4, sowie des
STEREQ OUT L/R angezeigt.

Es ist zu beachten, daB, sollten einer oder mehrere
PFL bzw. SOLO Taster gedriickt sein, dieses Signal
(iber die L/R LEDs angezeigt wird.

XLR Eingdnge

Dies sind symmetrische Eingéinge, die Signale von Mi-
krofon- bis Linepegel (~60 dBV bis —10dBV) verarbei-
ten kdnnen. Geht man in diese Buchsen mit unsym-
metrischen Signalen, muB die 48 V Phantomspeisung
auf jeden Fall ausgeschaltet sein. Wird parallel zum

XLR Eingang die Klinkenbuchse belegt, hat diese Vor--

rang var dem XLR Eingang.

Fin #1 (GND}
Pin #3 (hot}

Pin 2 (cold}

Klinkeneingangsbuchse 6,3 mm

Diese Buchse ist fir unsymmetrische Eingangssignale
gedacht, kann aber auch symmetrisch genutzt wer-
den, wenn ein Stereoklinkenstecker benutzt wird
{Spitze = HOT / Ring = COLD). Diese Buchse hat Vor-
rang vor der XLR Buchse, sollten beide gleichzeitig
belegt sein.

Schalter fiir Phantomspeisung (48V)
Dieser EINJAUS Schalter ist fir die 48V Phantom-
speisung (Kondensatormikrofone) der XLR Buchse
gedacht. Bei Benutzung von dynamischen Mikrofo-
nen muf der Schalter auf OFF stehen, da diese keine
Stromversorgung benétigen. Die Pinbelegung ist wie
foigt: PIN1= 0 Volt

PiN 2 = 48 Volt

PIN 3 = 48 Volt

Tape in Buchsen (TAPE)

Hier werden die Ausgange von Mehrspurbandmaschi-
nen angeschlossen. Yom Werk aus ist ein Eingangs-
pegel von —10 dBV (20 kOhm) vorgesehen, wobei die
Eingangsempfindiichkeit mit dem TAPE Trimmer*: in-
gestellt werden kann, falls dies notwendig ist.

Insertbuchse (SEND/RCV)

Diese 6,3 mm Stereoklinkenschaltbuchse ist nach
dem EQ geschaltet und als INSERT flr Effekigerdte,
Compressoren, etc. gedacht. Bei Nichtbenutzung ist
dieser Insertweg intern durch die Schaltbuchse ge-

brickt.
GND

GND 7

) — % To effector (SEND)
INSERT ”_mNG «— From effector (RECEIVE})

A

TP
GND IConnec.ted to RING I

38.

39.

40.

41.

42,

43.

44,

48.

46,

47,

48.

Direct Cut Buchse (D.OUT)

Direktausgang nach Fader und Klangregelung, um die
Eingénge einer Mehrspurbandmaschine pro Kanalzug
anzusteuern.

AUX Ausginge (AUX OUT 1,2,3.4)
Ausginge der AUX Sammelschiene 1-4, von hier aus
werden z. B. Effektgerdte angesteuert.

Subgruppenausgénge 1-4 (GROUFP QUT 1,2,3,4)
Ausgange der Subgruppen 1-4, mit denen z. B.
abgemischte Signale von einzeinen, oder durch die
Subgruppen zusammengefalten Kanalziigen -auf
Mehrspurbandmaschinen  aufgenommen werden
kénnen.

Subgruppeneinginge 1-4 (GROUP IN 1,2,3,4)
Eingdnge der Subgruppensammelschiene (GROUP
BUSS). Hier kdnnen z. B. Effektrickflihrung und Aus-
gdnge anderer Mischpulte angeschlossen werden,

2-Spur Eingénge (2 TRKIN 1-2)

Hier werden normalerweise die Ausgénge von Master-
recordern angeschlossen. Zum Abhdren des Master-
bandes driickt man einfach die 2 TRK IN SOLO Taste
(25).

Stereoausginge (STEREO OUT 1-2)

Ausgidnge der Stereo Sammeischiene. Hier werden
die Eingange der Masterrecorder angeschlossen. Es
kénnen zwei verschiedene Ausgange benutzt werden,
Cinch (—10 dBV) und Stereoklinke (+2 dBV, Spitze =1L,
Ring = R).

Stereo Eingangsbuchsen (STEREQ IN)

Eingéinge auf die STEREQ Sammelschiene {STEREO
BUSS). Diese Eingénge kdnnen benutzt werden um
Effektsignale auf die Stereosumme zu legen oder den
Stereoausgang eines anderen Mixers daran anzu-
schlieBen.

Monitor Ausginge (MON QUT 1-2)

Hier liegt das Signal an, das durch den MONITOR
Wahischalter (26) und den MONITOR Pegelregler (28)
eingestellt wurde. Zum Abhdren von PFL/SOLO Sig-
nalen (wie in Pos. 15, 16, 19, 24 und 25 beschrieben),
lauft das Signal Uber den PFL/SOLO Pegelregler (30)
und den MONITOR Pegelregler (28) auf die Ausgénge.
Es kénnen zwel verschiedene Ausgénge benutzt wer-
den, die sich in ihrer Art, aber nicht im Pegel unter-
scheiden.

Bei der Stereoklinkenbuchse ist die Spitze L und der
Ring R.

Ausginge des CUE Weges (CUE OUT)

Hier wird das gemischte Signal der SUB MIX Sektion
{3) nach Passieren des CUE MASTER Pegelreglers
{31) abgehdrt.

Kopfhérerausgang (PHONES)
Hier liegen die gleichen Signale an, die auch auf MO-
NITOR QUT (45) gehen.

PFL/SOLO LED (PFL/SGLO)
Sind auf dem Geriit eine oder mehrere PFL (15) oder
SOLO (16, 19,24) Taster gedriickt, wird dies mit dieser



LED angezeigt. Wenn diese LED leuchtet, wird das
Signal des PFL BUSS auf die MONITOR OUT 1-2
Buchsen {45) und die Kopfhérerbuchse (47) gelegt,
sowie Uber die L/R LEDs (32) angezeigt.

49. LED der Stromversorgung (POWER)
Diese leuchtet auf, sobald das Mischpuit iber das ex-
terne Netzteil mit Spannung versorgt wird.

50. AnschiuBbuchse fiir das externe Neizteil

#*1.

Trimmer des Tape Eingangs

Mit diesem Trimmer kann die Eingangsempfindlichkeit
des TAPE Eingangs (36) eingestellt werden. Vom Werk
aus sind -10 dBV eingestellt, was dem Ublichen Pegel
von Multitrack Geraten entspricht, Wird das Pult mit
FOSTEX Cassetten- und Bandgeraten betrieben, ist
keine Justierung notwendig, genausowenig bei ver-
gleichbaren Geréten anderer Hersteller. Der Einstell-
bereich des Trimmers liegt zwischen -16 dBV und
+20 dBV,

aescanitt 3 AnschlufB3 externer Gerate

1. Impedanz
£in- und Ausgangsimpedanzen sollten immer berlick-
sichtigt werden, wenn dieses Pult mit anderen Geraten
verkoppelt werden soll,
Impedanz ist ein Widerstandswert, der in Ohm gemes-
sen wird, Falls die Ausgangsimpedanz eines Gerates
nicht mit der Eingangsimpedanz eines angeschlosse-
nen Gerates Ubereinstimmt, kann das ungewolite Ver-
zerrungen bzw. sogar Zerstérung der Eingangsstufe
des angesteuerten Gerates zur Folge haben.
Es gilt eine Faustregel zu beachten: Es ist ungefahr-
lich, niedrige Ausgangsimpedanzen an hohe Ein-
gangsimpedanzen anzuschlieBen, nicht aber der
umgekehrte Fall.

Technische Daten siehe Abschnitt 10, Spezifikationen

Achtung: Verwenden Sie immer eine DIRECT BOX, wenn
Sie Signale auf die Eingdnge geben, die in
WATT angegeben sind, da Sie sonst Schaden
bis hin zur Zerstérung der Eingangsstuie her-
vorrufen kénnen!

2.

Pegelanpassung von externen Geréten

Die Anpassung von Ausgangspegeln externer Geréte
an die Eingdnge (33+34) dieses Mischpuites erfolgt
durch den TRIM Regler (1), mit ihm wird die Eingangs-
empfindlichkeit eingestellt. Die PEAK LED darf nicht
sténdig aufleuchten, sondern nur gelegentlich, bei
absoluten Signaispitzen aufflackern,

Die Fader soliten dabei im Bereich von 0+/-5 (dB) ste-
hen, da in dieser Stellung optimal ausgesteuert ist,
wenn der TRIM Regler richtig eingestellt wurde.

Der EQ (7) des Kanals kann nun unter Zuhilfenahme
der PFL/SOLO Tasten vor und nach dem Fader abge-
hért und eingestelit werden. Eventuelle Verzerrungen
durch die Klangregelung werden nun mit dem TRIM
Regler beseitigt, so daB die PEAK LED nur noch bei
Signalspitzen leuchtet.

Die Anpassung der TAPE IN Buchsen wurde schon in
Pos. 1 beschrieben.

Alle Ausgéange, auBer STEREQ OUT 2 (43) haben ginen
Pegel von -10 dBV (0,3 V) unsymmetrisch. Sollten
symmetrische +4 dBm erforderlich sein, muf ein LINE-
Verstarker (FOSTEX 5030 etc.) benutzt werden, der
entsprechend symmetriert.

aeschnt4  Der parametrische Equalizer

Die Equalizersektion ist dreibandig aufgebaut, wovon zwei
Bénder parametrisch ausgelegt sind. Alle drei Bander kén-
nen um 15 dB angehoben bzw. abgesenkt werden. Die
Bésse sind in der Frequenz von 60 Hz bis 1 kHz, die Mitten
von 400 Hz bis 6 kHz wéahibar und die Hohen sind bei 10
kHz festgelegt.

Durch die wihlbaren Frequenzen ist es méglich, individuell
auf den Klangcharakter der einzelnen Signale einzugehen
und eine optimale Einstellung zu erreichen.

Achtung: Obwohl der parametrische Equalizer ein hoch-

wirksames Werkzeug zur Aufbereitung des
Sounds sein kann, sollte man ihn nie zu dra-
stisch einsetzen, weil zuviel von allem den
Sound zerstéren kann.



Hier nun ein paar Tips fir den Einsatz des parametrischen Equalizers

: § l Hi-hat | !
: i Snare/Tom to y :
Bass drum : :
; : Soprano sax : :
: | Tenor|sax : ;
5 : Tumpet ; E
; ; Violin ; :
': : |_Guitar :
Inaudibie range Bass : ' Inaudible range
9 : : Soptano : : ang
§ : Alto s E
E 3 Tenor Vogal : E
+ | Baritone : :
; . [Bass :
: : Piano : :
; : Electric organ ; :
' Syhthesizer ; :
: : i : :
10 20 60 100120 250 500 1k 2k 4k 8k 10k15k20k (Hz)
Gebriuchliche Frequenzen zur Klangregelungd
Instrument Abschwéachen Verstiirken Besondere Hinweise
Menschliche Stimme Krichzend bei 2 kHz Heif bei 8 oder 12 kHz Klingt schon mal stwas dinn,
Nasal bei 1 kHz Rein oberhalbvon3 kHz wenn zuviele Stimmen
Poppgeréusche unter 80 Hz Fiille bei 200 — 400 Hz zusammengemischt werden
Piano Blechernbei 1 -2 kHz Prasenz bei 5 kHz Nicht zuviel Bass beim Abmischen
Drhnend bei 320 Hz Bass bei 125 Hz mit Rhythmus-Combo
E.-Gitarre Verschwommen unter 80 Hz Rein bei 3,2 kHz
Bassbei125 Hz
Akustische Gitarre Blechernbei2 - 3,2 kHz Brilliant iber 5 kHz
Dréshnend bei 200 Hz Sattbei 125 Hz
E.-Bass Blechern bei 1 kHz Réhrend bei 620 Hz Klang hangt zum Grofteil von
Dréhnend bei 125 Hz Bass unter 80 Hz denverwendeten Saitenab
Kontrabass Hohl bei 620 Hz Knackigbei 3,2 - 5kHz
Dréhnend bei 200 Hz Bass unterhalb 125 Hz
Snare Drum Storend bei 1kHz Crisp iber 2 kHz Experimentieren Sie auch mit der
Sattbei 125Hz Spannung des Snareteppichs
Tiefbei80Hz
Bass Drum Lasch bei 620 Hz Knackigbei3,2 - 5kHz bei Aufnahmen stets das Resonanz-
Drishnend unter 80 Hz Bassbhei80—- 1256 Hz fell entfernen. Legen Sie eine Decke
voninnen gegen das Schiagfell.
Tom-Toms Dréhnend bei 320 Hz Knackigbei 3,2 - 5kHz Spannung des Fellsist aufer-
Bassbei80—-125Hz ordentlich wichtig
Becken, Glocken & Tambouring Stérendbei 1kHz Brilliant Uber 5 kHz Mit einem geméfigten
Pegel aufnehmen
Hoérmer und Streicher Kréachzend bei 3,2 kHz HeiB bei 8 -12kHz
Trétend bei 1 kHz Rein Gber 2 kHz
Verschwommen unter 125 Hz Sattbei320 - 400 Hz

sescanitt 5 AnschluB von Effektgeraten

Eine Vielzahl von Effektgeriten, wie digitale Hall- und
Echogerite, Compressoren, Limiter und Noise Gates sind
heutzutage unersatzliche Werkzeuge in der Musikproduk-
tion geworden. In den Mixern der Serie 40 stehen daher
eine Vielzahl von Ein- und Ausgéngen zur Verwendung sol-
cher Effektprozessoren zur Verflgung, wie AUX OUT 1-4
(39), SEND/RCV pro Kanal (37), DIRECT QUT (38) und
GROUP IN 1-4 (41} etc.

Die AUX OUT 1-2 Ausginge (39) sind z. B., je nach Anfor-
derung PRE/POST FADER schaltbar. Die GROUP IN 1-4
Buchsen {41) und STEREQ IN Buchsen (44) werden
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normalerweise fir die Effektriickfihrung genutzt. Soliten
mehr Effekt Returns bendtigt werden, kann man zu diesem
Zweck evtl. noch freie Eingangskanéle, bzw. einen separa-
ten Mixer einsetzen und die Effekte abgemischt in Stereo
zurlickfiihren.

Gesetzt den Fall, alle Eingénge sind belegt (INPUT oder
TAPE IN}, kann man alternativ auf die Eingangsschiene ge-
hen, die nicht genutzt wird, z. B. den CUE-Weg, und dort
Effekte zuriickfihren, was bedeutet, da@ man genauso-
viele Returns wie Eingénge zur Verfligung hat (siehe Bei-
spiel 1), die dann auf die Stereosumme gehen.



Hier nun einige Beispiele:

BEISPIEL 1:
Benutzung von Effekigeriten in den Eing&ngen
Riickfiihrung auf Eingangskanale

This connecticn is effective for proc-

essing the original sound.

Ex) Comp/limiter, noise gate, ete. |_Frocessor

Ausgénge von Effektgeraten kénnen alternativ Gber Ein-
ginge zurlickgefihrt werden {z.B. TAPE IN)
{(Vorsicht, daR keine Rickkopplungsschleife entsteht)

This connection is effective for proc-
essing signal without altering the o-
riginal sound.

ouT
QUT Ex) Delay Processor E——|
gate, reverb, g MIXER

chorus, etc. IN L R

BEISPIEL 2:
Einsatz von Effektgeriten iiber die AUX Wege

Die Stéirke des Effektanteils wird hier geregeit.
Zwei AUX Wege werden fiir ein Stereoeffektgerat genutzt.

3| net is separately controlled here.

Pre-fader signals can also be sent
if AUX 1, 2 send (8) are used.
IN

#] Amount of effect applied to each chan-

Genau wie in Beispiel 1, kdnnen die Effektreturns auf die
Eingédnge gelegt werden.

(Vorsicht, daB keine Riickkopplungsschleife entsteht!)

Two AUX send channels are used for
stereo input type processors,

OUT R IN

L Ex) Total reverb, etc. L

R

Processor

Processor

Ex) Delay, chorus, etc.

—

=
f L




asschnTT 6 Einsatz bei Mehrspuraufnahmen

Die Modelle 1240, 1840 und 2440 sind die ideale Ergén-
zung zu allen FOSTEX Bandmaschinen.

Ein reprisentativer Querschnitt durch eine Mehrspurauf-
nahme wird in diesem Beispiel, anhand gines 1840, in Ver-

BEISPIEL 3:

(Wird die E-16 Uber ein Steckfeld an die Subgruppenaus-
génge des Mixers angeschlossen, ist es notwendig, zur

bindung mit einer FOSTEX E-16 gezeigt. Spuranwahl am Steckfeld umzustecken.)

Processor group
QUTPUT 9

Beispiel 3 " mic _W
3010
D Ry
,-JEFFECTOR OUTPUT INPUT
MIC 7 AGROUP INY ~4
y {out
|
] LINE
:
aiiiii RECEWE [™eprecTon npuT ]IEFFECTURINPUT I
DRUM MACHINE 0. GUTI~16 D. OUTIT,1B AUX1 —4
Patch bay (3010) § t !——
SENDI—186 SENDI7,18 <]
KEYBOARD ey, RECEIVE 1—16 RECEIVE 17,18 AUX OUT
. % {b.our
o357 E-GUITAR SEND
—
N . b 11
L} H ] 1] ] ] 1L Fad
i 7 | Tl (1
chith fth| °E o DO‘| h L E@E i
odflooioclbolbolbo | colfifooloclododjio {@ﬁlgg
o llpo o jpo o o | \tpo [lpo od [lo # [Goadlod oo 0o
{I L

patching &~

Patch bay (3010}
FT 833 deseneed

TO E-I6 INPUT
E-16 INPUT{ X 16)
OUTPUT( X 16)
= — | INPUT
[-—] —
===
== MONITOR ouTPUT

BONITOR -_ AP
SPEAKER @® Switching

SMALL, @ MONITOR
MONITOR AMP
SPEAKER

.

Achtung: Die Mixer der Serie 40 haben vier Subgruppen-
ausgénge. Der bequemste Weg um mit Mehrspurbandma-
schinen zu arbeiten, ist, diese an ein Steckfeld, wie z. B.
das FOSTEX 3010 anzuschlieBen und Uber dieses die
Spuren anzuwdhlen.

Soliten mehr als vier Spuren gleichzeitig bespielt werden,

kénnen auBer den Subgruppenausgingen noch die L/R

Ausginge benutzt werden. in diesem Fall stehen sechs

Ausgénge zur Verfligung. Sollten sechs Kanéle immer

noch nicht ausreichen, ist es ratsam, die DIRECT OUTs der

jeweiligen Kandle zu benutzen.

Bei der Arbeit mit FOSTEX E-16, E-8 und Mode!l 80 solite

folgendes beachtet werden:

E-16: Bei der E-16 sind die Eingénge 916 parallel zu den
Eingéngen 1-8 geschaltet. Wenn also die Eingénge
9-16 nicht belegt sind, kommt das Signal von Spur
1 auch auf Spur 9 an, das von 2 auch auf 10 etc.
Es brauchen also am Steckfeld nur die Eingénge
1-8 angeschlossen zu sein.

E-8 und Model! 80: Hier sind die Eingange 1 und 5, 2 und
6 etc. parallet geschaltet. Beim Anschluf3 an die vier
Subgruppen wird also kein Steckfeld bendtigt, da
die Eingénge 1-4 der Maschine direkt an die Sub-
gruppenausgange 1-4 des Mixers angeschlossen
werden.

Man kann auch {iber die CUE QUT Buchsen gehen, wenn
das Signal entsprechend geschaltet ist, aber dann steht
einem keine Klangregelung fUr diese beiden Ausgénge zur
Verfiigung.

Bitte achten Sie darauf, daB keine Riickkopplungsschlei-
fen entstehen!



1. Aufnahme des Basic Tracks
Was ist ein Basic Track?
Als BASIC TRACKS werden normalerweise die
Referenzspuren bezeichnet, auf denen der Rhythmus
aufgenommen ist, da darauf die ganze weitere Arbeit
basiert.

Achtung: Im AnschiuBvorschlag Beispiel 1 wurden
die Ausgange des STEREQ BUSS mitbenutzt, um die
Eing&nge der Maschine anzusteuern. Sollte diese Me-
thode angewendet werden, missen alle CUE/L-R
Schalter (5) auf CUE gestellt sein, damit keine Riick-
kopplungsschieife entsteht. Aus dem gleichen Grund
missen alle GROUP/SUB Wahlschaiter (2) auf
GROUP gestellt sein.

Bitte beachten Sie Bsispiel 4. Es ist.ein Beispiel, wie
man sieben separate Spuren gleichzeitig aufnimrmt. In
diesem Fall sind es Schlagzeug, E-Bass und E-Gitarre,
die mit Mikrofonen {bzw. DI Box) synchron auf sieben
Spuren der E-16 aufgenommen  werden.

Nachdem alle notwendigen Einstellungen am Pult vor- -

genommen wurden (siehe Abschnitte 3+4), werden die
Instrumente, wie unten zu ersehen, auf die Spuren ver-
teilt.

E-18 TRACK CHART

TRK 1 2 3 4 5 | 8 7
EB KICK SD  [HIFHAT| Le—+s------- —R| EG

SOURCE|(Elec. |{Bass |(Snare |(hi- TOM {Elec.
base)| drum)| drum}| hat){ RIDE CRASH| quitan)

Zuordnung der Signale auf die Spuren

SPUR 1: Der E-Bass, der auf Eingang 17 des Pultes
liegt, wird auf Spur 1 gelegt. Dies geschieht
iiber die Subgruppe 1. Dazu miissen fol-
gende Handgriffe vorgenommen werden:
Der GROUF/SUB Schalter wird auf GROUP
gestellt, bei der Subgruppenwahl {10) wird
1-2 gewahit, der PAN Regler wird auf Links-
anschlag gedreht und der Pegel fiir die
Bandmaschine wird mit dem GROUP 1
Masterfader singestellt. Bitte beachten Sie,
dafl der GROUP TO STEREO GAIN Regler
(20) nicht aufgedreht ist, da Sie sonst das
Subgruppensignal auch auf die Spuren 5
und 6 bekommen wiirden.
Fir die Bass Drum gehen Sie genausc var
wie bei Spur 1, nur daB der PAN Regler auf
Rechtsanschiag steht und Sie den GROUP
2 Masterfader benutzen.
Spur 3und 4: siehe Spur 1 und 2.
Spur 5 und 6: Da jetzt alle Subgruppen belegt sind,
werden Spur 5 und 6 vom STEREO Buss
{43) angesteuert. Auf diesen Spuren werden
insgesamt vier Schiagzeugkanile zusam-
mengefalt und in Stereo abgemischt. Der
L-R ASSIGN Schalter (12) wird gedriickt,
und die PAN Regler werden eingestellt, wie
in Beispiel 4 dargestellt. Der Pegel wird mit
dem L-R Masterfader eingestsllt. Bitte be-
achten Sie, daf} iiber die L~R LEDs auch die
PFL/SOLO Signale angezeigt werden, falls
einer dieser Taster gedriickt ist.

SPUR2:

SPUR7: Die E-Gitarre wird auf Spur 7 aufgenommen,
indem man den DIRECT OUT Ausgang (38)
des Mixers benutzt. Die ASSIGN Schalter
(10, 11,12} diirfen nicht gedriickt sein, damit
das Signal nicht noch auf anderen Spuren
aufgenommen wird. Der Pegel fiir die Ma-
schine wird mit dem Kanalfader (17) einge-

stellt.

Das Meonitoring

Generell gibt es zwei Methoden wahrend der Aufnahme
abzuhbren: '
Methode 1: Man hort das Signal der Eingangskanile ab
(INPUT)

Methode 2: Man hort das Signal ab, das von der Maschine
kommt (TAPE)

In Beispiel 1 ist die zweite Abhdrmethode dargestelit, die
auch weiterhin in den Beispielen auftaucht, da es die ge-
brauchlichste und effektivste ist.

Methode 1:

Um einzelne Eingénge abzuhdren, muB man (ber die
SOLQ Tasten (16) und den PFL/SOLO Buss gehen. Dabsi
kdnnen die einzelnen Kandle in Stereo abgehért werden
(SOLO IN PLACE), die Subgruppen, die ja fir die Aufnah-
men bendtigt werden, jedoch nur in Mono. Das bringt Un-
genauigkeiten mit sich.

Will man also aile Kanéle, die belegt sind, in Stereo abho-
ren, muf3 bei jedem Kanal die SOLO Taste gedriickt sein
oder man drickt GROUP SOLO 1~4 (19) und hért sin ge-
mischtes Monosignal.

Methode 2:

Die effektivere Abhérmethode ist jedoch, das Signal der
Bandmaschine zu kontrallieren. Dafiir benutzt man die
SUB MIX Sektion (3,4), mit der man eine separate Mi-
schung machen kann, die unabhéngig von der Faderstel-
lung der einzelnen Kanéle ist.

Bei der E-16 (E-8, Mod. 80) kénnen Signale, die bei der Auf-
nahme auf den Eingdngen liegen, gleichzeitig Uber die
Ausgangs abgehdrt werden (INPUT MONITOR). Unabhén-
gig von der Aufnahrme kann man die einzelnen Spuren aus-
steuern und kontrollieren, indem man auf Tape Monitor
geht.
Alle Ausgdnge der Bandmaschine liegen jetzt auf den
TAPE IN Eingdngen und sind automatisch auf die SUB
GAIN (3) Regler geschaltet. Hier kann jetzt die Abh&rmi-
schung gemacht werden, wobei die Pegelregler nicht
benutzter CUE Kanéle abgedreht sein sollten. Alle CUE/
L-R Schalter (5) der Kangle miissen auf CUE gestellt sein,
damit keine Rickkopplungsschleifen entstehen. Der
MONITOR Wahlschalter (26) wird auf CUE gestelit {weil der
Stereo Buss schon fir die Aufnahme der Kanale 5 und 6
belegt ist) und mit dem CUE Masterregler (31) wird der
Abhorpegel eingestellt. Pegel und Panorama der einzelnen
Kanéle werden mit der SUB MIX Sektion (3,4) eingestellt,
wobei die Panoramaeinstellung sein kann, wie in Beispiel 5
dargestellt.
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Autnahme mit 2usatzlichen Effekten

In Beispiel 1 wurde ein Beispiel gezeigt, wis man das reine 1.
Signai abhdort, ohne Effekte zu benutzen. Es ist aber sehr

oft ndtig, einen Effekt in die Aufnahme einzubeziehen,

chne daB er mit aufgenommen wird, da man z.B. eine 2.
Snare mit Hail anders klanglich einstelit als eine ohne

Effekt. Falls man alse vorhat so zu verfahren und die Ef-

fekie erst bei der Abmischung mit aufzunehmen, kann man

wie folgt verfahren:

Beispiel 4  Recording the basic track

Die Signale werden Uber AUX 1-4 (8) auf die Effekte ge-
schickt, wobei die Effektstirke pro Kanal eingestellt
werden kann.

Die Effektrickfiihrung geschieht Giber freie Eingangska-
néle des Mixers. Das Effektsignal wird auf die SUB MIX
Sektion (3,4) geschaltet, indem man den GROUP/SUB
Wahlschalter (2) auf SUB und den CUE/L—-R Wahlschal-
ter (5) auf CUE schaltet und Gber den CUE Buss abhért,

O

E-16
DRUMS
W Tom INPUT
KICK SD HAT RIDE CRASH €8 EG q 56
IFachinq]
Ll s, dddbdn. [ pld oﬂo o
£t ocjooffoolooloofoo | cofillocioojooldoldo || d332 do &d do
qolgelgoieo ligolee Il o f\¥go lgolgo [oclo 0000 Q0 00 Q0
QUTPUT. : A % =
|—]5 - + . - - ) 0] 0 0 -
O {0 |0 |00 |0 0 ),b Q [O [O O0
Monitor, from left to right, assuming the 2
sound volume and perspective of each-}}- g g el " a‘ a 8 8 8 8 8
channet for TRK 1~ 7. ol Col % Tl Pl B 1Pl Cal Col Col Pl P
RN HECE R oo 18 6 o
Q0] |2]i0] [O]1{0 Q] IW\O 101 10] |10] [O
Q|10 10O]10] |O]|C @] O[O (O] [O] O
ol1C]|O]|O119]10 0 D i01|O] O] |0
O]|0Cf10/|0}|0] 0 @] Ol O] (O] |0
Q|0
SHOHSPISF S SP | Sr{/ISP|OR|SPaR(aP] + = o oo
oo|olofo|o | oliilclo|o|o O o|o|oog
olojolo(0cjo | o |folololofo ||o|o]o|o]
[e] 0 O O Q Q [» Q| O [ Q
Qg o af ol asvs 02\ gdogogo308!18 181519 g
338|558[688/666|6068{330 | d0d] Jhacioddidocioadiass | [s [ & | 66 |86
& =1 )
1 Headphone
1 2 < 4 5 8 T 14 15 18 17 18 1 2 2 4

@ =Button down.
O =Button up.

Beispiel 5 ——Monitor perspective

L
| Tom RIDE E, ?
L
sSD

o

R

; CRASH '] TOM

R

HH
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2. Aufnahme von Qverdubs

Was ist ein Overdub?

Nimmt man Signale auf eine oder mehrere Spuren auf,
wahrend synchron dazu bereits aufgenommene
Spuren abgehdrt werden, bezeichnet man dies als
overdubbing.

Zu Beispiel 6:
In diesem Beispiel wird aufgefiihrt, wie man Overdubs

auf Spur 16 macht, wahrend synchron bereits aufge-
nommene Spuren laufen.

Zuerst werden die entsprechenden Eingangsbuchsen
(33,34) belegt und die entsprechenden GROUP/SUB
Wahlschalter (2) auf GROUP gestelit. Die Signale wer-
den nun auf die Subgruppen 1+2 gelegt und die-Pegel
mit den Masterfadern 1+2 {18) eingestelit.

Abgehort wird liber die SUB MIX Sektion (3), wie in

von Synthesizer (SYN) auf Spur 15 und Stimme (VO) Beispiel & dargestelit.

Beispiel&  Overdubbing ..
VO SYN INPUT I5/16 .
1
- n |Patching[ L)
' (UR oo § Oy QA o] Hece © o O
coldcfoclioofooloo | oollloctocfooloc]ee | ddco do o do
E-fs go Jgo beo llgo [golige || goligeigo bgofooloo | oooo 9o opop
OUTPUT L
- —F— - . I i e T
Q1010 1C |0 |O Q Jb Q|0 |0 |0
Monitor, from left to right, while assuming o]
sound volume and perspective of each —H o (O
channa! for TRK 1~ 16. ) ek 109
SNl ENENEREN R [CN RN [eN e
Q1101107 0]]0] |10 Q] [ WOl 0] 0] |D1|O
OCHO]10]10] |9 Q Q121010
ol [ol1C] O] |10]|0 o} Qo] (OO
O |O] 0] 0] 0] |0 O Ol|C] 0] [
SF{ Db SH P SPSP | S|/ SPISHSHSHISP| = = o e
olc|o|o|o|lo | olllofoio|o (@ oioioog
oooooooooooogg__o_oo
[] [ [s] Q o Q Q QO O Q [=) [«] ololo O
Qb3 080808 0d| of \\0808080808 ololo|o| D
366[050|08AEE[E680666 | 404 /ﬁgééééééééééééé 686186868
)
@ =Button down.
(O=Butten up. 1 2 3 4 35 &8 7 4 5 18 7 18 t 2 a3 a
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Trockenes Monitoring -
Spéteres Zufligen von Effekten

In diesern Beispiel wird eine Abhdrmethode vorgestellt, bei
der die Effekte beim Abmischen zuaddiert werden.
Zuerst, wie in Beispiel 7 gezeigt, sind die Ausgange der E-
16 an die Eingdnge 1-16 des Mixers angeschiossen
{GROUP/SUB Wahlschalter {2) steht auf SUB).

Auf Kanal 17 und 18 werden nun das Mikrofon und der Syn-
thesizer angeschlossen, wobei der GROUP/SUB Wah!-
schalter {2) auf GROUP steht. Die Subgruppenausgénge 1
und 2 werden fiir die Aufnahme auf Spur 15 und 16 benutzt
und Uber den STEREQ Buss abgehdrt. (Vorsicht! sollten
die ASSIGN Schalter (10,11,12) der Kanéie falsch gedriickt
sein, gibt es eine Rickkopplungsschleife.)

AUX 1—-4 SEND (8) und DIRECT OUT (38) der Kandle wer-
den genutzt, um die Effekte anzusteuern. Die Rickfiihrung

und 4 oder Eingangskandle, die nicht in Benutzung sind,
wobei die Effekisignale vom GROUP Buss Uber die
GROUP TO STEREO Sektion (20,21) auf die
STEREQ OUT Ausginge gegeben werden. Eine andere
Méglichkeit ist, die Effekte auf die SUB MIX
Sektion (3) zu legen. Der CUE/L—R Schalter (5) wird dazu
auf L-R gestellt und der Gesamtpegel wird mit dem STE-
REOQ Masterfader geregelt und abaehdrt, indem man den
MONITOR SELECT Schalter (26) auf STEREO stellt.

Achtung: Wenn man Effekte Uber die DIRECT OUT Buch-
sen anschlieft und iber die Eingénge zurick-
fihrt, ist zu beachten, daB der GROUP/SUB
Wahlschalter (2) richtig gestellt ist {in diesem

geschieht {ber die GROUP IN Buchsen 3 Fall auf SUB), damit keine Rickkopplung ent-
steht.
eispiel 7  Overdubbing
E-16
INFUT Processor group.
[Processor] [Processor| [Processor| [Frocessor| [Processof] vo SYN 15718 such as reverb.
N2 /7 TImix out
l:oao | L [ T KA el i LOM o b
E-16 ocoldblloofbbioo | dbllilockbicctoo]do \big'dc'da'dc—
0 gd o led oo lgd (e { edi\Reoled lgclccloo || 0000 o0 oo a0
Send level to  Moniter tevel
010 10101010 & o ,OO TRK15,18.  including effects.
Control the effect sound W R T : oo
volume and perspective T AklEsa] s oo ¢
which utilizes D.OUT. e e ot gl * o ~e [ 5
OO0 10 Q 10°0°
QO] |10]|O O Q][O
Oj10] |O]|O @] OO
OOl 1010 O @]
6j|o]|o]|ol] o o
Controt sound velume of =hity x : Py ; OP
reverh to be added to each {4 Skt 0
track. Mz o 10
S 4 5 sit]e]
P : 2
B OO Te O Ge| Qg
s salo s e aclaee]|es sle e " s sala s alesalenafes Conﬁo]perspecgiveofef.
SO00GO[E60l00S|GoG000 | SOl /ﬁa)ooooooooo feat sound returned to
i GROUP 3, 4. (Set to con-
© stant gaink.
=] Control total sound volume
1 2 3 4 § 8 7 14 15 ® 17 18 1 2 a3 a of monitor.
] t 1 i t— 1l
u Control sound volume of
effect returned to GROUP

Control monitor level of TRK 1~~16.
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Die Ping Pong Aufnahme
Was ist eine PING PONG Aufnahme?

Nimmt man mehrere aufgenommene Spuren, mischt
sie ab und nimmt diese abgemischten Spuren auf eine
oder mehrere freie Spuren der gleichen Maschine auf,
so wird dies als PING PONG Aufnahme bezeichnet.
Dieses Verfahren ist notwendig, wenn man mit mehr
Spuren arbeiten will, als man normalerweise zur Verfl-
gung hitte. Die freigewordenen Spuren kdnnen nun
wieder neu bespielt werden.

Beispiel 8

Hier wird dargestellt, wie man die Spuren 1-7 in Stereo
zusammenmischt und dann die abgemischten Spuren
in Stereo auf Spur 15 und 16 der Bandmaschine auf-
nimmt.

Da bei den Overdubs die Subgruppen zur Aufnahme
benutzt wurden (Siehe Beispiel 2), werden wir in die-
sem Beispiel mit dem STEREO Buss arbeiten.

Natirich kénnte man auch in diesem Fall mit den Sub-
gruppen arbeiten, aber, will man mit Effekten auf Ein-
zelspuren arbeiten, ist es sinnvoll, diese jetzt beim
Uberspielen hinzuzufiigen, da spéter keine separate
Effektbearbeitung dieser Einzelspuren mehr méglich
ist.

Beispiel 8  Ping-pong recording

Die Spuren 1-7 sind an die Eingénge 1-7 des Fultes
angeschlossen (GROUP/SUB Wahischalter (2) steht
auf SUB) und werden {iber den ASSIGN Schalter (12)
auf L/R geschaltet, dem Masterfader {23) und somit
Spur 15 und 16 zugeordnet. Zum Abhdren werden die
Spuren 15/16 auf die SUB MIX Sektion (3,4) gelegt
(GROUP/SUB Schalter (2) steht auf GROUP) und mit
dem CUE/L-R (5) Schalter auf CUE geschaltet. Der
MONITOR Wahischalter (26) wird auf CUE gestelit und
der Abh&rpegel mit dem CUE Masterregler (31) einge-
stellt.

Zur Effektbearbeitung werden die DIRECT OUT Buch-
sen (38) und die AUX 1-4 Ausgange (39) benutzt, die
Effekte werden {iber die Eingangsbuchsen (33) des je-
weiligen Kanals zurlickgefihrt, (iber die SUB MIX Sek-
tion (3,4) abgemischt und mit dem CUE/L-R Schalter
auf den STEREQC Buss geschaltet. Die Effektriickfiih-
rung der AUX 1-4 (39) Wege geschieht Gber die Ein-
gange 15-18 (33), wobei diese Signale in die Gesamt-
mischung integriert werden, da sie wie ,normale” Ein-
gangssignale mit Klangregelung, Panorama etc. bear-
beitet werden.

Wenn Sie die PING PONG Aufnahme nach dieser Me-
thode durchfiihren, achten Sie auf die Stellung der
GROUP/SUB Wahlschalter (2) flir die Kanale 1-7 und
15-18, damit keine Rlickkopplungsschleife entsteht!
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Beispiel 9

14

e Abmisening
Was ist eine Abmischung?

Sind alle Spuren der Bandmaschine belegt, werden sie
nun auf Sterec (bzw. Mono) abgemischt und auf den
Masterrecorder aufgenommen. Dieser Vorgang wird
als Abmischung {(Mixdown, Mastermix) bezeichnet, Es
ist ein sehr wichtiger Vorgang, weil hier alle Signale
endgiiltig pegel-, klang- und effektmaBig bearbeitet
werden, bevor sie auf die Mastermaschine aufgenom-
men werden.

Nun zu Beispiel 9. Hier wird gezeigt, wie man mit Ein-
satz verschiedener Effekte die 16 Spuren der E-16 auf
Stereo runtermischt, wobei die Effekte sowohl iiber
DIRECT QUT (38} / INPUT (34) eingesetzt werden, als
auch Gber AUX 1~4 (39) mit Ruckflihrung auf die Ka-
néle, bzw. STEREOC IN (44). Die aufgenommenen Si-
gnale werden in zwei verschiedene Kategorien einge-
teilt und in Stereo auf die Subgruppen verteilt, wo sie
auf den GROUP MASTER Fadern 1/2 und 3/4 (18) an-
liegen.

Die Ausgénge der Spuren 1-186 liegen auf den Eingén-
gen 1-16 und werden mit dem GROUP/SUB Wah!-
schalter (2) auf die Fader, mit den ASSIGN Schaltern
(10,71) auf die Subgruppenfader und {iber die GROUP
TO STEREQ Sektion (20,21) auf den STEREQO BUSS
gelegt. Wenn man nun die Klangregelung der einzel-
nen Kandle einstellt, empfiehlt es sich, den jeweiligen

Kanal iiber PFL (15) oder INPUT SOLO (16) freizustel-
len oder die gesamte Subgruppe (ber den GROUP
SOLO Taster {19) abzuhdren. Zudem sollten die
GROUP TO STEREO Regler (20) auf ,,0" gestellt sein,
damit der Pegel, der auf die Stereosumme geht, mit
den LED-Anzeigen (32) der Subgruppen (iberein-
stimmt.

Die Bearbeitung mit Effekten ist fast die gleiche, wie
sie bei der PING PONG Methode angewendet wurde,
nur daB hier die Effektriickfiihrung von AUX 1-4 auch
auf die TAPE IN Buchsen (36), bzw. STEREQO IN (44)
geht, wobei STEREQ IN vorzuziehen ist, wenn der
Ausgang des Effektgerites regelbar und in Stereo ist.
Es gilt zu beachten, daB der AUX 2 Regler der Kanile
17/18 auf Linksanschlag steht, damit keine Riickkopp-
lung entsteht. Nun wird das Effektsignal der SUB MiX
Sektion (3,4) Ober den CUE/L-R Wahlschalter und das
der Kandle 17/18 {iber den L.—R ASSIGN Schalter auf
den STEREQO Buss geschaltet, so daB die ,trockenen®
Bandsignale und die Effektsignale gemeinsam (ber
den STEREO-Masterfader (22) auf die Masterma-
schine gehen.

Zum Abhdren stellt man den MONITOR Wahlschalter
{26) auf STEREO oder man hért das Ausgangssignal
des Masterrecorders ab, indem man den 2 TRK IN
S0LO 1 (25) Taster driickt.

Mixdown
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- Processor groups N
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Abmischung durch Synchronisation von MIDI Geraten

Eine oft benutzte Methode der Aufnahme ist, MIDI verkop-
pelte Geréte zu benutzen. Man kann auch Timecode auf
eine Randspur der Bandmaschine aufnehmen und dieses
Timecodesignal benutzen, um dber ein Interface (z.B.
Fostex 4050) MIDI-taugliche Geréite, wie Drumcomputer,
Sequenzer, Keyboards etc. synchron zu steuern.

Durch die Benutzung von MIDI Instrumenten ist man in der
Lage, Spuren zu sparen, weil Keyboards, Sequenzer etc.
nicht mehr aufgenommen werden miissen, sondern paral-
lel zum Band ablaufen. Daflr missen nun aber mehr Ein-
gangskandle zur Verfigung stehen, da jedes MIDI Instru-
ment separat abgemischt werden muB (Anzahi der Spuren
und Anzahl der MIDI Instrumente). in diesem Fall kommen
einem die zwei verschiedenen Mischwege des Pultes zu-
gute, so daB die Spuren der Bandmaschine und die MIDI
instrumente voneinander unabhéngige Mischungen be-
kommen, die dann auf dem STEREQ Buss zusammenge-
fithrt werden.

Nun zu Beispiel 10. Hier wird aufgezeigt, wie man 15
Spuren (Spur 16 ist Timecode) und synchron laufende MIDI
Instrumente gemeinsam in Sterec abmischt. Anders als in
‘Beispiel 5, wo mit den Subgruppen gearbeitet wurde, sind
hier zwei Mischwege zusammen auf den STEREQ Buss
geschaltet, wobei die CUE QUT Ausgénge (46) mit den
STEREO IN Eingdngen (44) verkoppelt werden.

Die Ausgénge der Spuren 1-15, sowie.die Returns der
AUX 1-3 Wege (39) gehen iber die Kanalfader (17}, die Re-
turns von den DIRECT QUT Buchsen {38) und vom AUX 4
Weg (39) uber die GROUP Masterfader 1-4 (18) auf die
Stereosurmme (GROUP TO STEREQO Regler (20) sind auf
»0" gestellt).

Alle Ausgdnge der MIDI Instrumente laufen iber die SUB
MIX Sektion {3,4) und werden (iber den CUE/L-R Wahl-
schalter (5) auf den CUE Buss geschaltet. Der Gesamtpe-
gel des CUE Weges wird mit dem CUE Masterregler (31)
eingestelit und Uber die CUE OUT Buchsen {46) auf den
STEREQ Buss gegeben.

Mit dieser Methode ist hocheffizientes Arbeiten méglich,
da beide Mischwege separat abgehort werden kénnen,
wahrend sie synchron ablaufen. Will man die Spuren der
Bandmaschine und Effekt Relurns separat héren, muB
man nur den CUE MASTER Regler (31) auf Linksanschlag
drehen, wili man jedoch nur die MIDI Instrumente auf dem
CUE Weg abhéren, stellt man den MONITOR Wahlschalter
{26) auf CUE. Es gilt zu beachten, daB man auf dem CUE
Weg keine Klangregelung zur Verfligung hat. Wenn man
also fir MID! Instrumente den EQ braucht, muB man die
entsprechenden Kanéle mit dem GROUP/SUB Wahlschal-
ter (2) auf die Kanalfader schalten.
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ABSCHNITT 7 Andere Anwenaungsmogiicnkelien

Mit den Mixern der Serie 40 hat man natirlich mehr Mog-
lichkeiten, als bisher beschrieben wurden. Ein weiteres
Beispiel der Anwendung wollen wir hier noch darstellen. Es
geht dabei um den Live Einsatz in Verwendung mit einer
Beschallungsaniage. Wie in Beispiel 11 dargestellt, wer-
den die Eingange in zwei Gruppen unterteilt (A+B), die
jeweils in Sterec auf die Subgruppen gelegt werden. Von
dort aus geht es in die GROUP TO STEREO Sektion (20,21)
und tiber den Masterfader in die Beschallungsanlage. AUX

Beispiel 11  Other methods of operation

3/4 werden auch in diesem Fall als Effektwege genutzt und
AUX 1/2 werden fir 2 Kanal Bihnenmonitoring eingesetzt,
wobei der PRE/POST Schalter (9) auf PRE gestellt ist. Die
Effektrickflhrung, sowie zusitzliche Signalguellen wie
Cassettendecks etc. werden auf den CUE Weg gelegt und,
indem man CUE QUT (46) mit GROUP IN 1/2 (41) verbin-
det, auf die Stereosumme gemischt. Der Gesamtpegel
wird mit dem STEREQO Masterfader (22) geregelt und das
Biihnenmonitoring mit AUX MASTER 1/2 (23).
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asseintT 8 Fehlersuche

Riickkopplung tritt auf, wenn eine Spur der Band-
maschine auf INPUT MONITOR geschaitet ist.
Genen Sie sicher, daB der Ausgang dieser Spur nicht auf
den gleichen Buss geschaltet ist, wie ihr Eingang.

Es kommt kein Signal auf dem Eingangsfader an.

Fails Sie die SEND/RCYV Buchse fiir Effekte benutzen und
statt des Stereoklinkensteckers einen Monostecker
benutzt haben, oder den Stecker nicht richtig eingesteckt
haben, ist der SignalfluB unterbrochen.

Das Signal, das {iber den Monitorwahlschalter gewihit
wurde, ist nicht zu héren und die L/R LEDs zeigen nicht
richtig an.

Uberpriifen Sie, ob nicht eine PFL/SOLO Taste gedriickt
ist.

Sie haben mit dem Monitorwahlschalter CUE ange-
vahlt, aber es ist kein Signal zu héren, auch nicht wenn
PFL/SOLO gedriickt ist.

Sind die MASTER Regler von CUE, PFL/SOLO und MONI-

TOR aufgedreht?

Kein Signal auf den Abhorlautsprechern.
Ist MONITOR OUT richtig angeschlossen?

Trotz gedriickter MUTE Taste ist das Signal des Kanals
zu héren.

Ist die PFL Taste gedriickt? Uberzeugen Sie sich, ob
nicht AUX 1/2 auf PRE geschaltet und AUX SOLO gedriickt
ist.

Trotz heruntergezogenem Fader ist das Effektsignal zu
horen.

Das passiert, wenn der Effekt tiber AUX 1/2 1duft und diese
AUX Wege auf PRE geschaltet sind.

In der Steliung POST ist der Effektpegel von der Faderstel-
lung abhéngig.

Peak LED leuchtet stindig, trotz richtig eingestelltem
Eingangspegel.
Auch die Klangregelung kann Ubersteuern, mit TRIM wei-
ter runterregeln.

Signale, die nicht auf den STEREO Buss sollen, sind
trotzdem zu héren.
Die GROUP TO STEREC Regler milssen auf Linksan-
schlag gestellt sein.
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aeschnitt o Technische Spezifikationen

Eingédnge (12x, 18x bzw. 24x)

Mic Impedanz: 3kOhm oder weniger

Eingangsimpedanz: 7KkOhm symmetrisch XLR
und 16 kOhm unsymme-
trisch 6,3 mm Klinke

Nominaier Eingangspegei: -60dBV (1mV)bis—10dBY
(0,3V)

Minimaler Eingangspegel: -70dBV(0,3mV)

Maximaler Eingangspegel: +15dBV(5,6V)

TAPE Eingéinge {12x, 18x bzw. 24x)
Eingangsimpedanz: 20kOhm
Nominaler Eingangspegei: -10dBV(0,3V)
Minimaler Eingangspegel: —20dBV(0,1V)
Maximaler Eingangspegel: +25dBV(17,8V)

GROUP (4x) und STEREO IN Eingénge (L/R)
Eingangsimpedanz: 20kOhm
Nominaler Eingangspegel: -10dBV (0,3V)

GROUP Ausgiinge (4x)

Ausgangswiderstand: 10kOhm oder hdher

DIRECT QUT Ausgénge (12x, 18x bzw, 24x)

Ausgangswiderstand:

10kOhm

Maximaler Ausgangspegel: +15dBV(5,6V)

Frequenzbereich

Eingang (MIC): 20Hz -20kHz +1/-2 dB
Line: 20Hz - 20 kHz +1/-1,5dB
Kopfhérer: 30Hz -20kHz +1/-2 dB

Aquivalent Eingangsrauschen

Eingang (MIC):

Rauschabstand

1 Mikrofoneingang:
12 Mikrofoneingang:
18 Mikrofoneingang:
24 Mikrofoneingang:

—125dB unbewertet (20Hz—20kHz)
—126dB bewertet (IEC/ANSI)

66dB bewertet, 66dB unbewertet
52dB bewertet, 51dB unbewertet
50dB bewertet, 49dB unbewertet
48dB bewertet, 47dB unbewertet

iominaler Ausgangspegel:
Maximaier Ausgangspegel:

-10dBV (0,3V)
+15dBV (5,6V)

AUX (4x) und CUE L/R Ausgiénge

Ausgangswiderstand: 10kOhm oder héher
Nominaler Ausgangspegel: —10dBV(0,3V)
Maximaler Ausgangspegel: +15dBV (5,6V)
STEREO Ausgang (L/R)

Ausgangswiderstand: 10kOhm oder hisher
Nominaler Ausgangspegel: —10dBV {0,3V)
Maximaler Ausgangspegel: +15dBV (5,6V)

STEREO AUSGANG (L/R) 6,3 mm Klinke

Ausgangswiderstand:

10kOhm oder hdher

Nominaler Ausgangspegel: + 2dBV(1,26V)
Maximaier Ausgangspegel: +15dBV (5,6V)

Kopfhorer (HEADPHONE) Ausgang

Ausgangswiderstand:
JMax. Ausgangsleistung:

8-400Chm
100 mw

Verzerrung (THD) 0,05 % bei 1kHz Nominalpege!
Kopfhérer: 0,1 % bei 1kHz 100mW/400hm
Faderdémpfung 70dB bei 1 kHz
Ubersprechen 85dB bei 1kHz

60Hz— 1kHz +/-15dB
400Hz- 6kHz +/-15dB
10kHz +/-15dB

Paramterischer Equalizer

Stromverbrauch
1240: 33W
1840: 37w
2440: 45W

Abmessungen (HxB x T}

1240: 120x 860 x 820 mm
1840: 120x 1135 x 820 mm
2440: 120x 1410 x 820 mm

Gewicht

1240: 24 kg
1840: 32kg
2440: 40kg
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